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पूव-शब्द ( प्रथम-संस्करण ) 


संस्कृत-साहित्य विशाल और अनेकांगीं है। जितने काल तक इसके 

साहित्य का निर्माण होता रहा है उतने काछ तक जगतु में किसी अन्य 

साहित्य का नहीं। मौलिक. मुल्य मे यह किसी से दूसरे नम्बर पर 

+ नहीं है। इतिहास को लेकर ही संस्क्ृत-साहित्य चुडि-पूर्ण समझा जाता 

है। राजनीतिक इतिहास के सम्बन्ध से तो यह तथाकथित त्रुटि बिल्कुल 

४ भी सिद्ध नहीं होती। राजतरंगिणी के ख्याततामा लेखक कल्हण ने 

” लिखा है कि मैंने राजाओं का इतिहास लिखने के लिए अपने से पहले 

के ग्यारह इतिहास-प्रन्थ देखे हैं और मैंने राजकीय लेख-संग्रहालयों में 

नेक ऐमे इतिहास-ग्रन्थ देखे हैं जिन्हें कीड़ों ने खा डाला है, अत 

अपाठ्य होने के कारण वे पूर्णतया. उपयेग में नहीं लाए जा सके हैं । 

कल्हण के इस कथन से. बिल्कुल “स्पष्ट है कि संस्कृत में इतिहास-प्रन्थ 
लिखें जाते थे । | 

परन्तु यदि साहित्य के इतिहास को लेकर देखें तो कहना पड़ेंग 

कि कोई ऐसा प्रमाण नहीं मिलता है जिससे यह दिखाया जा सके कि 

कभी किसी भी भारतीय भाषा में संस्कृत का इतिहास लिखा गया था | 

यह कला आधुनिक उपज है और हमारे देश में इसका प्रचार करनेवार 

*»+ यूरोप निवासी भारत-भाषा-शास्त्री हैं। संस्कृत-साहित्य के इतिहास 

अधिकतर यूरोपीय और अमेरिकन विद्वानों ने ही लिखे हैं। परन्तु यह 

* “बात तो नितान्त स्पष्ट है कि विदेशी लोग चाहे कितने बहुज्ञ हों, के 

_ सभ्यता, संस्कृति, दशंत, कला और जीवन-दुष्टि की दृष्टि से अत्यन्त भिन्न 

जाति के साहित्य की अन्तरात्मा की पूर्ण अभिप्रशंसा करने या गहरी 

थाह लने में असमर्थ ही रहेंगे। किसी जाति का साहित्य उसकी रुढ़ि- 

न्‍ परम्परा की, परिवेष्टनों की, भौगोलिक स्थितियों की, जलवायु से सम्बद्ध 
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भवस्थाओं की और राजनेतिक संस्थाओं की संयुक्त प्रसृति होता है। 
क्षत: किसी जाति के साहित्य की ठीक-ठीक व्याख्या करना किसी भी 
विदेशी के लिए दुस्साध्य कार्य है। यह समय है कि स्वयं भारतीय अपने 
साहित्य के इतिहास-ग्रन्य॒ लिखते और उसके ( भर्थात्‌ साहित्य के ) 
अन्दर छुपी हुई आत्मा के स्वरूप का दर्शन स्वयं कराते । यही एक 
कारण है कि मैं श्रीयुत हंसराज अग्रवाल एम० ए० द्वारा लिखित 
संस्क्ृत साहित्य के इस इतिहास का स्वागत करता हूँ । 

श्रीयुत अग्रवाल एक यशस्त्री विद्वान हैं। उसने फुल्लर छात्रवृत्ति 
प्राप की थी भौर उसे विश्वविद्यालय के स्वर्ण-पदकों से सम्मानित होने 
का सोभाग्य प्राप्त है । यह भाते हुए समय की शुभ सूचना है कि 
भारतीयों ने अपने साहित्य के इतिहास में अभिर्रचि दिखलानी प्रारम्भ 
कर दी है। मेरा विचार है कि संस्कृत-साहित्य का इतिहास लिखनेवाले 
बहुत थोड़े भारतीय हैं, और पण्जाब में तो श्रीयुत अग्रवाल से पहला 
कोई है ही नहीं । इन दिनों बी० ए० के छात्रों की आवश्यकता पूर्ण 
करने वाला और संस्कृत-साहित्य के अध्ययन में उनकी सहायता करने 
वाला कोई ग्रन्थ नहीं है, क्योंकि संस्कृत के उपलभ्यमान इतिहास-प्रन्थों 
में से अधिक ग्रन्थ उनकी योग्यता से बाहर के हैं। यह भ्रन्थ बी० एु० 
श्रेणी के ही छात्रों की आवश्यकता को पूर्ण करने के विशेष प्रयोजन से 
लिखा गया है। लेखक ने बड़ा परिश्रम करके यह इतिहास लिखा है 


और मुझे विश्वास है कि यह जिनके लिये लिखा गया है उनकी आवश्य- 


कताओं को बड़ी अच्छी तरह पूर्ण करेगा । 


मार्च १९३९ लक्त्मणश सत्ररुप 
( एम० ए०, डी० फिल०, आफ़िसर डी ऐकेडेमी ) 





प्रथम संस्करण का आपमुख 


संस्कृत-साहित्य का महत्व बहुत बड़ा है (देखो पृष्ठ १-५ )।॥ 
(हिन्दी भाषा का संस्कृत से घनिष्ठ सम्बन्ध है, वही सम्बन्ध है जो कि 
एक लड़की का अपनी माता से होता है ( देखो पृष्ठ ११-१५ )। 
संस्कृत-साहित्य से सम्बद्ध इतिहास का हिन्दी में अभाव कुछ खलता-सा 
था, अतः मैं यह प्रयास संस्कृत-साहित्य से अनुराग रखने वाले हिन्दी 
प्रेमियों की सेवा में प्रस्तुत कर रहा हूँ । 

इस ग्रन्थ को लिखते समय मेरा विशेष लक्ष्य इस विषय को संस्कृत 
साहित्य के प्रेमियों के लिए अधिक सुगम और अधिक आकर्षक बनाने 
की ओर रहा है। इस लक्ष्य तक पहुँचने के लिए मैंने विशेषतया 
विश्लेषण दैली का सहरा लिया है। उदाहरणार्थे, मैंने यह अधिक अच्छा 
समझा है कि कविकुलगुर कालिदास का वर्णव महाकाव्य प्रणेता के या 
नाटककार के या संगीत-काव्य कर्ता के रूप में तीन भिन्‍त-शिन्‍न स्थानों 
पर न देकर एक ही स्थान पर दे दिया जाए। जहाँ-जहाँ सम्भव हुआ 
है आधुनिक से आधुनिक अनुसन्धानों के फछों का समावेश क्रर दिया 
है। पाश्चात्य दृष्टिकोण का अन्धा-घुन्ध अनुकरण न करके मैंने पूर्वीय 
दृष्टिकोण का भी पूरा-पूरा ध्यान रवखा है । 


मैं उन भिन्न-भिन्न प्रामाणिक लेल्षकों का अत्यन्त कृतज्ञ हँ--जिनमें 
से कुछ उल्लेखनीय ये हैं--मैकडॉनल, कीथ, विटरनिट्ज, पीटरसन, 
टामस, हौपकिन्स, रेप्सन, पाजिटर और ऐजरटन--जिनकी कृतियों 


को मैंने इस ग्रन्थ के लिखते समय बार-बार देखा है और पाद-टिप्पणियों 


[ है ] 


में प्रभाणतया जिनका उल्लेख किया है। अपने पृज्य प्राध्यापक डा[७ 
लक्ष्मणस्वरूप एम० ए०, डी० फ़िछ,, आफ़िसर डि एकडेमि ( फ्रांस ), 
संस्क्षत प्रोफ़ सर पञ्जाब यूनिवर्सिटी लाहौर को मैं विशेषतः धन्यवाद 
देता हूं, जिनके चरण कमलों में बेठकर मैने वह बहुत कुछ सीखा जो 
इस ग्रन्थ में भरा हुआ है। इस ग्रन्थ के लिए पूर्व दाब्द कह में 
उन्होंने जो कप्ठ सहन कियी है, मैं उसके लिए भी उनका बड़ा ऋणी हूँ । 
इस पुस्तक के लिखने में मुझे अपने परम मित्र श्रीयुत श्रुतिकान्त 
शर्मा शास्त्री, एम० ए० साहित्याचार्य से विशेष सहायता भिली है। 
उनके अनथक प्रयत्नों के बिना इस पुस्तक को हिन्दी जगत्‌ के प्म्मुख 
इतनी जल्दी प्रस्तुत करना असम्भव नहीं, तो कठिन अवश्य होता, अतः 
में उत्तका भी बड़ा आभारी हूँ । 
आशा है कि हिन्दी जगत इस झ्भाव-पूति का सम्रुच्चित क्षादर 


करेगा । 
विद्वानों का सेवक 
हंसराज अग्रवाल 


असम का. ॥2244405-६3-+ मान्य »५ ७८४० पकन्‍पाभवा ७ ->क रन )+२+2०० न 
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तृतीय संस्करण के सम्बन्ध में 


जहां मुझे अपने सुविज्ञ तथा कृपालु पाठकों का विशेष रूप से 
धन्यवाद करना है कि उन्हों ने इस पुस्तक का आशातीत आदर कर के 
मुझे अत्यन्त अनुगृहीत किया है, वहां मुझे इस बात की भी क्षमा मांगनी 
है कि प्रेस की अनेक कठिनाइयों तथा मुद्रण की नाना असुविधाओं के 
कारण प्रकाशक प्रयत्न करने पर भी उनकी प्रेम भरी माँग को पूरा करने 
में असमर्थ रहे । इस संस्करण को भी छपते-छपते तेरह मास से ऊपर 
लऊूग गए । तो भी मैं राजहूंस प्रेस के संचालकों का धन्यवाद करता हूं 
"कि वे इस पुस्तक को इस सुन्दर रूप से तिकालने में समर्थ हुए। में 
आशा रखता हूँ कि भविष्य में पाठकों की इतनी छम्बी प्रतीक्षा नहीं 
करनी पड़ेगी । 

भास के ग्रन्थों में पृष्ठ ७२ पर उसके १४ वें नाठक 'यज्ञफलम्‌ 
का वर्णन किया गया है। विशेष खोज से पता चला है कि वास्तव में 
यह एक कृत्रिमता ( 08०79 ) है और कि यह नाठक महाकवि भास 
का नहीं है । | 

कौटल्य के अर्थशास्त्र का संस्कृत साहित्य में विशेष महृत्त्व है। पहले 
संस्करण में उसे परिशिष्ठ में रखा गया था । इस संस्करण में उप्पर 
मूल पुस्तक में अलग' अध्याय दिया गया है। स्थान-स्थान पर और 
भी आवश्यक सुधार किए गए हैं। आशा है कि विद्वान पाठक इसे 
उपयोगी पायेंगे । 


विनीत: 
हंसराज भ्रग्रवाल 
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प्रस्तुत चतुथ संस्करण की भूमिका 


इस पुस्तक का विषय प्रमुखतया संस्कृत साहित्य के गौरब-पूर्ण 
इतिहास का संक्षिप्त वर्णन है, परन्तु भारतीय साहित्य के इस महत्त्व-पूर्ण 
अंग की निहित आत्मा को भली प्रकार से समझने के लिये वैदिक 
साहित्य की रूपरेखा का ज्ञान भी उसी प्रकार वाञ्छतीय है जिस 
प्रकार मैदान में बहुती हुई गंगा का बृत्त जानने के लिये गंगोत्री और 
पर्बतों में बहुनेवाली गंग-धारा का, क्योंकि नदी की भांति साहित्य का 
भी निरन्त” प्रवाहु होता है। अनेक भारतीय विश्वविद्यालयों ने इसे 
स्नातकोत्तर पाठ्यक्रम में स्वीकृत किया है। अतः मैंने इस भाग को 
परिश्षिष्ठ के रूप में दे देना उचित समझा है ताकि संस्क्षत साहित्य के 
वे अध्येता जिन्हें अधिक प्राचीन वेंदिक साहित्य की कुछ जिज्ञासा है 
इप्तसे लाभान्वित हो सकें । 


संस्कृत के श्रद्धालु भक्त संस्कृत को अमर भाषा” मानने में गयद॑ 
अनुभव कहते हैं | संस्कृत का प्रमुख विषय आत्मा की अनुभूति है, अत: 
आत्मा के नित्य व अमर होने के कारण यह भाषा भी “अमर' हो गई है । 
प्रत्येक मानव के हृदय में एक स्वाभाविक जिज्ञासा हुआ करती है, “मैं 
क्रौन हूँ ? कहां से आया हूं ? मेरे जीवन का वास्तविक उद्देश्य क्या 
है ? सच्चे सुख की प्राप्ति कसी हो सकती है ? इत्यादि” । मानव-मन 
की यह जिज्ञासा सनातन है। संस्कृत साहित्य इस जिज्नासा की पूर्ति 
उत्तम प्रकार से करता है, अतः: इस के परमोच्च आद्शों की सुरक्षा और 
व्याप्ति के लिए इसका सजीव शक्ति और प्रभाव-शाली, यान के रूप में 
बने रहना निश्चित है । 'ज्ञान क्या है ?' इसका उत्तर देते हुए भगवान्‌ 
कृष्ण ने गीता में बताया--न अध्याय ७, श्लोक ७ से ११ में ) 


[| ७ ] 


अमानित्वम अदम्मित्म्‌ , अहिंसा क्षान्तिर आजबम्‌ | 
आधार्योपासनं॑ शौच, स्थयम्‌ आत्मविनिग्रह: ॥ ७ ॥ 
इन्द्रियाथंषु बराग्यमू, अनहकार एगच्र च। 
जन्म-मृत्यु-जरा-व्याधि-दुःख-दोषानुद्शनम्‌ ॥ ५॥ 
असक्तिर अनभिष्तद्गभ;,.. पुत्रदारगृद्रादपु । 
नित्य॑ च समचिस्त्वम्‌ , इष्टानिष्टीपंपत्तिपु ॥ ९॥ 
मयि चानन्ययोगेन भक्तितर अव्यभिचारिणी | 
विविक्तिदेशसे वित्वम्‌ , अरतिजनसंसदि ॥ १० || 
अध्यात्मज्ञाननित्यत्व॑  तत्त्वज्ञानाथद्शनम्‌ । 
एतज ज्ञासमिति प्रोक्तम्‌ , अज्लान यद्तोीउन्यथा ॥ ११॥ 
अर्थात्‌--श्रेष्ठा के अभिमान का न होना, दिखावटी आचरण 
का अभाव, प्राणीमात्र को किसी प्रकार भी न सताना, क्षमा भाव, 
मत व वाणी की सरलता, शुद्धा-भक्ति सहित गुरु की सेवा, बाहर- 
भीतर की शुद्धि, अन्त:ःकरण की हृढ़ता, मन, बुद्धि और भात्मा का 
संयम ( श्लोक ७ ), इहलोक और परलोक के सभी भोगों में आसक्ति का 
न होना, अहंकार ( मैं कर्ता हूँ इस भावना ) का अभाव; जन्‍म, मृत्य, 
वृद्धावस्था एवं रोग आदि में दुःख दोषों का बारम्ब्रार चिन्तन करना 
(श्लोक ८), पुत्र, स्त्री और घर आदि सम्पत्ति में आसक्ति का अभाव 





१. द्रव्य, आहार, आचरण भौर शरीर आदि की शाद्धि बाहर की 
शुद्धि मानी जाती है; मन, बुद्धि, चित्त, अहंकार ( भर्थात्‌ अन्त:ःकरण ) 
की निष्कपटता और स्वच्छता भीतर की शुद्धि कहलाती है। सत्यता- 
पूर्वक शुद्ध व्यवहार से द्रव्य की शुद्धि होती है, शुद्ध कमाई के अन्न से 
आहार की; यथायोग्य बर्ताव से आचरण की और जल से द्वरीर की 
शुद्धि होती है। राग, द्वेष और कपट के परित्याग से तथा सत्य, अहिसा 
और तप के सेवन से आन्तरिक शुद्धि होती है। आत्म-न्ञान की प्राप्ति के 
लिए दोनों प्रकार का शौच नितान्‍त आवश्यक है । 


[ ८ । 


और ममता का त्याग; प्रिय-अप्रिय की प्राप्ति में सदा ही चित्त का एक- 
रस रहना ( इलोक ९ ); प्रभु में एकीमाव से स्थिति रूप ध्यान योग 
के द्वारा अव्यभिचारिणी भक्ति; एकान्त और शुद्ध देश में रहने का 


स्वभाव; सकाम मनुष्यों के समाज में आसक्ति का अभाव; (श्लोक १०), 


:तथा अध्यात्म-ज्ञान' में नित्य स्थिति और तत्त्वज्ञान के अर्थरूप 


परमात्मा को सर्वत्र देखता, यह सब तो ज्ञान है और जो इससे विपरीत 
है, वह भज्ञान है। ( श्लोक ११ )। 

अध्यात्म-ज्ञान-नित्यत्व” वास्तव में संस्कृत साहित्य के परमोच्च 
आदश्शों का बीजतत्त्व है। प्रसिद्ध जमंन तत्त्ववेत्ता शोपनहार ने कहा था, 
“उपनिपद्‌ मेरे जीवन काल की ढाढ़स हैं। मृत्यु के पश्चात भी ये मेरे 
ढाढ़स रहेंगे” । किसी ने यह उचित ही कहा है, “संस्कृत के मर जाने 
पर कोत जीवित रह सकता है, और संस्कृत के जीवित रहने पर कौन 
मर सकता है ? ह 

कुछ विद्वान जो संस्कृत साहित्य की इस मूलभूत विशेषता से 
पूर्णतया परिचित नहीं हैं, इसे भ्रीक और छातीनी की भांति 'मृत भाषा' 
कहने के आदी हैं, क्योंकि यह अब बोलचाल की भाषा नहीं रही | 
परन्तु भली प्रकार जांच करने से यह स्पष्ठ हो जाता है कि संस्कृत भाषा 
में सजीव होने के प्रामाणिक लक्षण विद्यमान हैं। भारत में काफी 
परिवार ऐसे हैं जिनकी मातृभाषा संस्कृत है। समय-समय पर पण्डितों 


-में पारस्परिक श्ास्त्रार्थ संस्कृत भाषा में होते हैं। वाद-विवाद प्रति- 


१. केवछ एक सर्वेशक्तिमान्‌ परमात्मा को ही अपना स्वामी मानते 
हुए, स्वार्थ और अभिमान का त्याग कर के, श्रद्धा भक्ति के साथ, 


'परम प्रेम के साथ प्रभु का निरन्तर चिन्तत करना “अव्यभिचारिणी' 
'भक्ति है । 


२. जिस विद्या के द्वारा आत्म-वस्तु ओर अनात्म-वस्तु का विवेक 


'आाप्त हो उसे अध्यात्म-ज्ञान कहते हैं । 


[ ९ |] 


योगिता, संवाद-प्रतियोगिता, भाषण-प्रतियोगिता, अन्त्याक्षरी-प्रतियोगिता 
तथा संस्कृत कवि-सम्मेलन और साहित्य-गोष्ठी आदि अनेक साहित्यिक 
प्रवृत्तियां संसक्षत भाषा में समय-समय पर भारत के कोने-कोने में होती 
रहती हैं। प्राचीन एवं नवीन संस्कृत नाटकों का अभिनय न केवल 
भारत में, अपितु विदेशों में भी बड़े चाव से देखा जाता है। १२ से 
अधिक संस्कृत की पत्रिकाएँ' भारत के विभिन्न प्रदेशों से प्रकाशित हो 
रही हैं। जो कोई भी भाषा कोई भारतीय बोलता है वह संस्कृत से 
उद्भूत अथवा प्रभावित है । एक साधारण भारतीय जो कुछ भी सोचता 
है उस पर संस्कृत की छाप होती है। “्यासोच्छिष्ठ जगत्‌ सर्वबम' इस 
लोकोक्ति के अनुसार 'संसार का कोई ऐसा विषय नहीं जिसे व्यास ने 
न छुआ हो ।' 
संस्कृत विशिष्टों और जन-साधारण की केवल सांस्कृतिक भाषा ही 
नहीं है, इसमें राजनीतिक एकीकरण के अनुपम समन्वयात्मक गुण भी 
विद्यमान हैं। भारत के उत्तर से लेकर दक्षिण तक और पूर्व से लेकर 
पश्चिम तक सभी स्थानों पर एक साधारण हिन्दू का दंनिक जीवन 
जन्म से मरण पर्यन्त समान संस्कारों द्वारा परिष्कृत होता है और 
सबंत्र समान मन्त्रों का और समान विधि का प्रयोग होता है | उत्तर 
भारत का निवासी पौराणिक हिन्दू दक्षिण के तीर्थे स्थान रामेश्वरम्‌ 
के लिये उतनी ही श्रद्धा रखता है जितनी कि दक्षिण भारत का 
पौराणिक हिन्दू हिमालय में स्थित उत्तर भारत के तीर्थस्थान अमर- 
नाथ अथवा बदरीनाथ के लिये। इसी प्रकार पूर्व के श्रद्धालु भक्त की 


'>न अनशन पनलनमन नल 


१. इन में ये प्रमुख हैं--संस्क्ृति (ब्रैनिक ) पूता; गाण्डीवमु 
( साप्ताहिक ) वाराणसी; संस्कृतम्‌ ( साप्ताहिक.) अयोध्या; दिव्यज्योतति 
(मासिक) शिमला, भारती (मासिक) जयपुर; संस्कृतरत्नाकर (मासिक) 
दिल्‍ली; शारदा ( मासिक ) पूता; संविद्‌ ( त्रेमासिक ) बम्ब्ई, विश्व 
संस्कृतम्‌ ( त्रेमासिक ) होश्यारपुर । 


[ १० |] 


पश्चिम के तीर्थस्थान द्वारका के लिए उतनी ही श्रद्धा है जितनी कि 
पश्चिम के निवासी की पूर्व के तीर्थस्थान जगन्नाथ पुरी के लिये । और 
किसी भी वस्तु का इतना शक्तिशाली समन्वयात्मक प्रभाव नदों पड़ 
सकता । जिस दिन संस्कृत साहित्य के अध्ययन की उपेक्षा होगी, भारत 


"की सांस्कृतिक और राज़नीतिक एकता खंड-खंड हो जावेगी । 


वास्तव में संस्कृत कामधेनु के समान है जो हमारी सभी कामनाओं 
को पूर्ण करने वाली है यदि उसकी निस्स्वार्थ भावना से सेवा की जाचे । 
संस्कृत के बिना हम अनेक प्रादेशिक भाषाओं के विधिष्ठ ज्ञान को प्राप्त 
नहीं कर सकते, और न ही उनके तुलनात्मक अध्ययन में आतन्द अनुभव 
कर सकते हैं। विज्ञान और साहित्य के भिन्न क्षेत्रों में पारिभाषिक 
शब्दावली के निर्माण भौर विकास के लिए तो संस्कृत का सम्यक ज्ञान 
नितानत आवश्यक है । संस्कृत साहित्य में हमें अपने धार्मिक, सांस्कृतिक, 
राजनीतिक और सामाजिक प्राचीन इतिहास के अनुपम अभिलेख मिलते 
हैं । यदि हम एक ऐसे दर्पण की खोज में हैं जो हमारे भूत को भली 
प्रकार प्रतिबिम्बित कर सके, यदि हम अपनी संस्कृति और सभ्यता को 
अच्छी प्रकार समझना चाहते हैं, यदि हम इंहलोक और परलोक में 
अपने जीवन को साथक बनाना चाहते हैं, यदि हम शरीर, अन्त:करण' 
और आत्मा की पारस्परिक समन्वयात्मक अनुभूति का साक्षात्‌कार करना 
चाहते हैं तो संस्कृत का अध्ययन अनिवाये है। 

अप्रकाशित साहित्य के संबंध में--प्रागेतिहा सिक काल से विद्या 
का संक्रमण एक पीढ़ी से दूसरी पीढ़ी तक वंश परम्परा ( पिता से पुत्र 
को उसी वंश में ) अथवा गुरु परम्परा ( गुरु से शिष्य को ) शुति द्वारा 
अर्थात्‌ मौखिकरू्पेण चलता रहा। गुरु का यह धर्म होता था कि, 
बह किसी योग्य छिष्य को चुनकर अपनी सारी विद्या उस को दे देवे, 
अन्यथा धास्त्र के अनुसार वह मोक्ष का अधिकारी नहीं बन सकता था 
और उसे पुन्जन्म लेना पड़ता था। छानैः शनैः मनुष्य की मेधा शक्ति 
का हास आरंभ हुआ और पुस्तकों के लिखने की ( विद्या को लिपिबद्ध 
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जाल 


करने की ) आवश्यकता अनुभव हुईं। ये पुस्तकें वृक्षों की छाल, भोजपत्र, 
ताड़पत्र आदि पर लिखी गई। ताम्र -पट्टिकाओं और मृत्तिका--- 
पटद्िकाओं का भी अभिलेखों के लिए काफी प्रयोग हुआ । अधिकांश 
पॉाँडुलिपियां ताड़पत्रों पर हैं। प्राय: १४वीं शताब्दी से पूर्व के हस्त- 
लिखित ग्रन्थ नहीं मिलते । सहुस्नों की संख्या में ये हस्तलिखित ग्रन्थ 
विदेशी आक्रान्ताओं के द्वारा अग्ति की भेंट कर दिये गए और सदा के 
लिए नष्ठ हो गए। फिर भी यह कहने में अतिशयोक्ति नहीं होगी कि 
अब भी उपलभ्यमान हस्तलिखित ग्रन्थों की संख्या संस्कृत के प्रकाशित 
श्रन्‍्थों से अधिक होगी । काफ़ी हस्तलिखित ग्रन्थ इकट्र कर के समय २ 
पर चीन, जापान, जर्मनी और इंग्लेंड आदि विदेशों को भंजे गए। अब 
भी हज़ारों हस्तलिखित भ्रन्थ सारे देश में ही स्थान ? पर पण्डितों के 
निजी घरों में तथा मन्दिरों भौर मठों में बिखरे पड़े हैं। भारत सरकार 
तथा राज्यों का परम कर्तव्य है कि उन हस्तलिखित ग्रन्थों की भरी 
प्रकार खोज करवा के उन्हें सुरक्षित स्थान में संभाल कर रखे और 
संस्कृत विद्वानों द्वारा उन पर झोध-कार्य का सुचारु प्रबंध करे, अन्यथा 
अ्रमाद अथवा काल की कठोर गति से यदि एक पत्र भी नष्ट हो गया तो 
वह ज्ञान समुचे मानव-समाज के लिए सदा के लिए नष्ट हो जाएगा । 
पश्चिमोय विद्वानों का हमें धन्यवाद करना चाहिये कि उन्होंने 
भारत में संस्कृत पॉडुलिपियों की खोज में बड़ें उत्साह और धरे से 
काम किया । एशियाटिक सोसाइटी की इसी उद्देश्य से १७८४ ई० में 
स्थापना हुई और रायल एशियाटिक सोसाइटी की सर विलियम जोन्स 
और लेडी जोन्स द्वारा निर्मित प्रथम सूची १८०७ में प्रकाशित हो गई । 


हैनरी टॉमस कोलब्रुक ( १७६५-१८३७ ) एशियाटिक सोसाइटी 
( कलकत्ता ) का १८०७ में सभापति नियुक्त हुआ; उसने इस पद पर 





१. आज तक भी यह प्रथा जारी है--उदाहरणार्थ बिरला मन्दिर 
नई दिल्‍ली की दीवारों पर सारी भगवद््‌गीता खुदी हुई है । 
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रहते हुए प्रशंसनीय कार्य किया । हजारों हस्तलिखित ग्रन्थ एकच्रित 
किये गए । उनका प्रथम सात संग्रह १८१७---१९३४ के मध्य में 
प्रकाशित हुए । आठवां संग्रह चिन्ताहरण चक्रवर्ती द्वारा १९३९-४०: 
में प्रशकाशित हुआ, और दशम चन्द्रसेन गुप्त द्वारा १९४४ में । 


मैक्स मुछर ( १८२३-१९०० ) ने पश्चिमीय जगत्‌ का ध्यान इस 
भोर आक्ृष्ट किया कि भारत में हस्तलिखित ग्रन्थों के रूप में विपुल 
साहित्य विद्यमान है जिसका संग्रह और सम्पादन आवश्यक है। 


१८६६ में बंगाल, बम्बई और मद्रास में अनुसन्धात संस्थान स्था- 
पित हुए और बम्बई अनुसन्धान संस्थान का अध्यक्ष डा० बूह्लर (१८२३७- 
६८ ) को नियुक्त किया गया। उसने प्रायः २३०० हंस्तलिखित 
ग्रन्थों का मुल्यवान्‌ संग्रह किया । उनमें से कुछ ऐलफिस्टन कालेज में 
हैं, कुछ बलिन विश्वविद्यालय ( जर्मनी ) को भेज दिये गए ओर शेष 
इंडिया आफ़िस ( लंदन ) को । 

बलिन विश्वविद्यालय में संगृहीत हस्तलिखित ग्रन्थों की बृहत्‌ सूची 
हढा० वेबर ( १६२५-१९०१ ) द्वारा निभित की गईं । ट्रिनिटी कालेज 
कैम्ब्निज में पड़े' हस्तलिखित ग्रन्थों की सूची औफ्रे ( &एग००॥॥ ) द्वारा 
१८६९ में प्रकाशित हुई | तदनन्तर जेम्स डी, एलाइस" ने भारतीय 
संस्कृत हस्तलिखित ग्रन्थों की सूची कोलम्बो ( श्रीलंका ) से १८७० में 
प्रकाशित की । 


इंडिया आफ़िस ( लंदन ) में संगृहीत हस्तलिखित ग्रन्थों की प्रथम 
सूची ए सी, बर्नेल? द्वारा १८७० में प्रकाशित हुई, और दूसरी सूची दो 
भागों में जुलियस ऐडिलंगए द्वारा १८८७-९६ में । बाद की सूचियाँ 
कीथ और टॉमस द्वारा १९३५ में और भोलडनबर्ग) द्वारा १९४२ में 


क्रमश: प्रकाशित हुईं । 
नल न 


१. हस्तलिखित, २. 2|06 ; ३. सिप्राताल!, 
४, उैप्राप्र5 582ए2008; ५, 0]06070027९8; 
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इसी काल में संस्कृत ह. लि. ग्रन्थों का संग्रहु-कार्य भारत में भी 
-सवेग आरंभ हो गया । गुजरात, काठियावाड़ और सिन्ध से हु. लि. ग्रन्थ 
-एकच्रित किये गए और उनकी प्रथम सूची बम्बई से १८७१-३ में 
प्रकाशित हुई । १८७१-९० में संस्कृत हु. लि. ग्रन्थों की सूचनाएँ ' के ग्यारह 


'भाग प्रकाशित हुए, प्रथम नौ राजेद्धलाल प्रित्र द्वारा औौर शेष दो हर- 


प्रसाद शास्त्री द्वारा । मध्य भारत के संस्कृत हु. लि. ग्रन्थों की सूची 
कील्हान द्वारा १८७४ में नागपुर से प्रकाशित हुई। बम्बई के हू. लि. 
ग्रन्थों की एक अन्य सूत्री १८८१ में प्रकाशित हुई | तंजोर मह॒छ की 
संस्कृत हु. लि. ग्रन्थों की अनुक्रमणी ए. सी. बर्नेल द्वारा १८८० में लंदन 
से प्रकाशित हुई। तदनन्तर तंजोर के रायल सरस्वती महल में पड़े 
संस्कृत ह. लि. ग्रन्थों की सूची प. प. स, शास्त्री द्वारा १९ भागों में 
प्रकाशित हुईं | केवल इस पुस्तकालय में २५ हज़ार से अधिक संस्कृत 
हूं, लि. ग्रन्थ' मौजूद हैं । 

१९व्रीं शताब्दी के अन्तिम चरण में इस क्षेत्र में पर्य्याप्त कार्य 
हुआ । दक्षिण के संस्कृत हू. लि. ग्रन्थों की सूची दो भागों में १८८० 
तथा १८८४ में प्रकाशित हुईं। अबध के संस्कृत हू. लि. ग्रन्थों की 
सूचियां प॑ं० देवी प्रसाद द्वारा कई भागों में १८८१-१८९३ के मध्य 
प्रकाशित हुई । ब्रिटिश कौतुकागार' लंदन के संस्कृत हु. लि. भ्रन्थों की 
सूची १८८रे में प्रकाशित हुईै। उसी वर्ष केम्ब्रिज विश्वविद्यालय के 
पुस्तकालय में पड़े संस्कृत और पाली के हु. लि. ग्रन्थों की सुचियां 
भी प्रकाशित हुईं । 

बम्बई के संस्कृत हु. लि. ग्रन्थों की एक महत्त्वपुर्ण सूची पीटसेन 
द्वारा १८८३-८८ के मध्य छ: भागों में प्रकाशित हुई | मैसूर और कुर्गे 
के संस्कृत हू, लि. ग्रन्थों की सूची बंगलौर से १८८४ में प्रकाशित हुई । 
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इस क्षेत्र में राजकीय प्रातष्य हु. लि. प्रस्थ पुस्तकालय मद्रास ने भी 
स्तुत्य कार्य किया है। इसकी प्रथम सूची १८९३ में प्रकाशित हुई । 
तब से लेकर भिन्न-भिन्न सम्पादकों के तत्त्वावधान में २९ सुचियां 
प्रकाशित हो चुक्री हैं। उन सम्पादकों में स. कुप्पुस्वामी का नाम 
उल्लेखनीय है। बम्बई प्रदेश के संस्कृत हु. छि. ग्रन्थों प्र र. ग. 
भ्रण्डारकर के तत्त्वावधान में भी उपयोगी काये हुआ । 

रायछ एशियाटिक सोसाइटी की सूची विशेषरूपेण उल्लेखनीय 
है। इसका ग्यारहवां भाग हरप्रसार शास्त्री द्वारा १८९५ में 
प्रकाशित हुआ । 

इन सभी सूचियों के आधार पर डा० औफ़े ने एक महासूची 
'सूचियों को सूची * नाम से लीपजिग से तीन भागों में १६९१, १८९६ 
और १९०३ में प्रकाशित करके प्रशंसनीय कार्य किया । इसी का 
संशोधित और परिवर्धित संस्करण डा० व. राघवत और डा०» सी. 
कुन्हन॒राज द्वारा सूचियों की नई सूची के नाम से १९४९ में 
( प्रथम भाग ) मद्रास विश्वविद्यालय से प्रकाशित हुआ है। 

इस प्रकार संस्कृत हु. लि. ग्रन्धों के संग्रह का काम देश में कई 
केन्द्रों पर सवेग चल रहा है। वाराणसी के सरस्वती भवन पुस्तकालय 
में सवा लाख से ऊपर संस्कृत हु. लि. ग्रन्थ हैं। उनमें १६००० की सूची 
१९५३-५८ में ८ भागों में तय्यार हुई। जेप्तलमेर के संस्कृत हु. लि. 
ग्रन्थों की एक उपयोगी सूची गायकवाड़ प्राच्य माला सं० २१ में 
प्रकाशित हुई है। त्रिवेंड्रम राजकीय पुस्तकालय के संस्कृत हु. छि. 
ग्रन्थों की सूची भी ८ भागों में प्रकाशित हो चुकी है। नो हज़ार से 
घिक संस्कृत हु. लि. ग्रन्थ विश्वेश्वराननद वेदिक अनुसन्धान संध्यान 
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होश्यारपुर (पंजाब) में है; वहाँ पर डा० आचार्य विश्वबन्धु के 
तत्वावधान और पथ-प्रदर्शन में उन पर प्रशंसाह शोध-कार्य हो रहा है। 

अभी भी हज़ारों की संख्या में ये हस्तलिखित ग्रन्थ सारे देश में 
लोगों के परों में, और मन्दिरों व मठों आदि में अरक्षित और विकीर्ण 
पडे हैं। यह हमारी मुल्यवान्‌ राष्ट्रीय बपौती है जिसकी जंप्े-तंसे 
सुरक्षा होनी चाहिये। संस्कृत भष्येता के सम्मुख विपुल क्षेत्र है ॥ 
असूचीकृत ह. लि. ग्रन्थों को सूचीकृत किया जाता है, और सूचीक्षत ग्रन्थों 
का सम्पक अध्ययन कर के सापेक्षिक महत्व स्थिर करना है | तदनन्तर 
महत्त्वपूर्ण दुर्लभ हस्तलिखित ग्रन्थों के आलोचनात्मक सम्पादव और 
सटिप्पण भाष्य तेयार होने हैं। यह कार्य महीनों और वर्षों का नहीं, 
अपितु दशाब्दियों और दाताब्दियों का है जो बिना सरकार के संरक्षकत्व 
के सम्पन्न नहीं हो सकता। विदेशों के पुस्तकालयों में भी अने : दुलभ 
भौर अति महत्वपूर्ण हु. लि. ग्रन्थ विद्यमान हैं। उन्हें मूल्य से खरीद कर, 
क्षयवा बदले में, अथवा भेंट में प्राप्त करके भारत में छाया जाता चाहिये, 
क्षन्यया भारत सरकार को उनकी फोटोस्टेट अथवा माइक्रोीफ़िल्म 
प्रतियाँ करवा लेनी चाहियें और संरक्षत विद्वानों द्वारा उन का अध्ययन 
करवाना चाहिये । 

संस्कृत आयोग--१९४७ में राजनीतिक स्वाघीनता के प्राप्त है 
जाने पर जनता में सस्कृत भाषा और संस्कृत साहित्य के उत्थान के 
लिए स्वाभाविक जाग्रति उत्पन्त हुई संस्कृत साहित्य सम्मेलन, प्राक्य 
विद्या 'अन्तादाष्ट्रीय कांग्रेस, अखिल भारतीय प्राच्य* सम्मेलन, भारतीय 
दर्शन सम्मेलन, भारतीय भाषा" समिति और भारतीय इतिहास कांग्रेस 
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आदि सार्वजनिक संस्थाएँ अधिक सक्रिय हो गईं। मई १९५१ में संस्कृत 
विश्व परिषद्‌ की सोमनाथ के ऐतिहासिक स्थल पर स्थापना हुई जिसके 
स्वर्गीय डा० राजेचद्र प्रसाद ( तत्काछीन राष्ट्रपति ) आजीवन 
सभापति और श्री क० म० मुंशी ( तत्कालीन खाद्यमन्त्री ) कार्यवाह 
प्रधात वने । इन तथा इन सहझ्ष अन्य संस्थाओं द्वारा स्वीकृत प्रस्तावों 
के परिणामस्वरूप भारत सरकार ने अक्तूबर १९५६ में डा० सुनीति- 
कुमार चेटरजी की अध्यक्षता में संस्कृत आयोग की नियुक्ति की। तदनुसार 
संस्कृत आयोग ने अपना विस्तृत विवरण भारत सरकार को ३०.११ ४७ 
को प्रस्तुत कर दिया । 

केन्द्रीय संस्कृत बोडे--संस्कृत भायोग के सुझावों को ध्यान में 
रखते हुये भारत सरकार ने १९५९ में केन्द्रीय संस्कृत बोर्ड की नियुक्ति 
की ताकि वह सरकार को संस्कृत के प्रचार-प्रसार संबंधी विषयों पर 
परामश दे सके । 

संस्कृत सम्मेलनों, संस्थाओं तथा पाठ्शाल्राओं आदि को आर्थिक 
सहायता देने के लिए योजना बनाई गई है। १२ संस्कृत पत्रिकाओं को 
स्तर में सुधार करते के लिये अनुदान दिया गया है। शिंक्षा मंत्रालय 
में एक स्पेशल आफिसर* ( संस्कृत ) की तियुक्ति की गई है। पारम्परिक 
संस्कृत पाठशालाओं के स्वातकों को शोध छात्रवृत्तियां देने की योजना 
बनाई गई है। शिक्षा मन्त्रालय ने विशिष्ट संस्कृत विद्वानों को सम्बोधित 
कर के उनसे संस्कृत को सरलीकरण के लिये सुझाव मांगे हैं | वर्तमान 
युग में इसकी नितान्त भावश्यकता है। लोकप्रिय, दुलेभ एवं दुष्प्राप्य 
संस्कृत भ्रन्‍्थों के मुद्रण. एवं प्रकाशन की भी योजना बनाई गई है । 
संस्कृत अध्यापकों के प्रशिक्षण एवं संस्कृत पढ़ाने की शोली में सुधार 
एवं शोध के लिए तिरुपति (आन्ध्र ) में एक केद्बीय संसक्ृत संस्थान 
की स्थापना की गई है । 





१, आजकल उनका शुभनाम श्री र० क० शर्मा है । 
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संस्कृत प्रचार के विशेष उद्देश्य से जो धन-समर्पण हुए, अथवा जो 
न्यास (77एथ) बने परन्तु अब चालू नहीं हैं, उनका पता लगाया जा रहा 
है | केन्द्रीय संस्कृत बोर्ड के सुझाव पर शिक्षा मन्त्रालय ने संस्कृत पण्डितों 
के राष्ट्रीय रजिप्टर को तय्यार करने का भी निश्चय किया है। तृतीय 
पंचवर्षीय योजना में संस्कृत के उत्थान के लिए ७४ लाख रुपये रखे 
गए थे, चौथी योजना में यह राशि वढ़ाकर ५ करोड़ कर दिये जाने की 
संभावना है | 

केन्द्रीय संस्कृत बोर्ड के सुझाव पर तथा संस्कृत के सांस्कृतिक तथा 
समन्वयात्मक गुणों को ध्यान में रखते हुए भारत सरकार ने राज्य 
सरकारों तथा संकेंड्री शिक्षा घोड़े को कहा है कि-- 

(क ) वे मातृ-माषा अथवा प्रादेशिक भाषा के साथ प्राचीत भाषा 
के जुटे पाठय-क्रम को अपनाएं; 

( ख्न ) प्राचीन भाषा वाले भाग में उत्तीर्ण होता आवश्यक बनाएँ; 

( ग ) प्राचीन भाषा वाले भाग के लिए प्रायः ३० से ४० प्रतिशत 


अंक नियत करें । 

शोध कार्य --अनेक भारतीय विश्वविद्यालयों के संस्क्तत विभागों 
तथा निम्न संस्कृत शोध संस्थानों में शोध-कार्य हो रहा है जो 
प्रशंसाहे है । द 

१. मिथिला संस्थान; दरभंगा । 

२. बी, जे. विद्या व शोध संस्थान, अहमदाबाद । 

३. दक्‍कन कालेज, पुना । 

४. भंंडारकर प्राच्य शोध संस्थान, पूत्रा । 

५. इंडो एशिया सांस्कृतिक) सोसाइटी, कलकत्ता । 
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१. अनेक राज्य सरकारों तथा विश्वविद्यालयों ने अपने विवरण में 


विश्वेश्वरानन्द वैदिक शोध संस्थान, होश्यारपुर । 
राजस्थान प्राच्य शोध संस्थान, जोधपुर । 
सिदिया प्राच्य संस्थान, उज्जेन । 

बड़ोदा संस्कृत महाविद्यालय, बड़ोदा । 

प्राच्य' संस्थान, बड़ोदा । 

अन्तरराष्ट्रीय भारतीय संस्कृति विद्यास्थान, नई दिल्‍ली । 
एशियाटिक सोसाइटी, कछकत्ता । 

स्वाध्याय मंडल, पारदी | 

कुप्पुस्वामी शास्त्री शोध संस्थान, मद्रास । 

अखिल भारतीय काशिराज ट्स्ट, वाराणसी । 
साहित्य एकीडेमी, नई दिल्‍ली | 

इंस्टीट्यूट आफ़ इंडौलोजी, नई दिल्‍ली । 


आधारभूत सुझाव 


कहा है, 'यद्यपि संस्कृत के छात्रों को अनेक सुविधाएँ दी जा रही हैं, स्कुलों, 


ऋतिेजों व संस्कृत पाठ्शालाओं में पढ़ने वाले विद्यार्थियों की संख्या 
काफ़ी हास पर है । यह हम सब के लिए बड़ा शोचनीय विषय होना 
चाहिये । कम्र से कम इससे यह तो स्पष्ठ है कि देश में संस्कृत-उत्थान 
की हमारी सभी योजनाएं उस वृक्ष के पत्रों को सींचनमे की भाँति हैं 
जिसकी जड़ को सूखा रखा गया है। निःशुल्क पढ़ाई, मुफ़्त भोजन 


और मुफ़्त आवास के प्रछ्दोभन छात्रों को संस्कृत पाठ्शालाओं में 
आकर्षित नहीं कर सकते जब वे जानते हैं कि इससे उनके भविष्य का 


निर्माण नहीं होता । जब अंग्रेज़ों ने अंग्रेज़ी का प्रचार चाहा, तो उन्होंने 
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एक टूटे-फूटे मैट्रिक को भी शास्त्री से बढ़कर वेतन दिया, और भविष्य- 
निर्माण के सभी द्वार अंग्रेज़ी पढ़े-लिखों के लिये खोल दिये | राजनीतिक 
स्वातन्ण्य मिल जाने पर भी, अब तक प्रायः वही स्थिति चरकू रही है। 
शास्त्री परीक्षा का पाठ्यक्रम प्रायः एम. ए. (संस्कृत ) के समान है । 
यदि सरकार वास्तव में यह चाहती है कि पारम्परिक पाठशाका भौर 
गुरुकुल प्रणाली का उद्धार हो तो उसे ज्ञास्त्री परीक्षा का स्तर एम. ए. 
के समान कर देना चाहिये । 


२, स्वराज्य प्राप्ति से पु मिडल श्रेणियों में प्रत्येक छात्र को एक 
प्राचीन भाषा अनिवार्य रूपेण पढ़नी पड़ती थी, संस्कृत, फ़ारसी शथवा 
अरबी । भरत: अधिकांश छात्र संस्कृत को चुन कर इसे ही पढ़ते थे। 
स्वतन्त्रता के बाद संस्कृत को ड्राइंग, विज्ञान, दरजी का काम (7/0778) 
संगीत, सीना-पिरोना, घरेलू विज्ञान आदि अनेक सरल और लोकप्रिय 
विषयों के साथ जोड़ दिया गया है, जिसका परिणाम यह होता है कि 
इच्छा होते हुए भी विद्यार्थी संस्कृत के अध्ययन से बच्चित रह जाता है । 
जब मिडल श्रेणियों में प्रारम्भिक ज्ञान ही प्राप्त नहीं किया तो भागे 
चलकर पढ़ने का प्रश्न ही उत्पन्न नहीं होता । हमारे शिक्षा-विज्ञारदों 
और उच्च अधिकारियों को यह आधारभूत तथ्य नहीं सूझा कि प्राचीन 
भाषा का विकल्प प्राचीन भाषा के साथ ही होना चाहिये, अन्‍य छोक- 
प्रिय विषयों से नहीं । 


३. अधिकार-सम्पन्न शिक्षा विशारदों के दृष्टिकोण से, हिन्दी 
अवश्य पढ़ी जानी चाहिये क्‍योंकि यह हमारी राजभाषा है; प्रादेशिक 
भाषा अवश्य पढ़ी जानी चाहिये क्योंकि उसका प्रादेशिक महत्त्व है; 
अंग्रेज़ी अवश्य पढ़ी .जानी चाहिये क्‍योंकि इसका अन्तरराष्ट्रीय महत्त्व 
है; यदि चोथी भाषा भी अनिवाय् कर दी जाबे तो भाषा पाठ्य- 
क्रम भारी हो जाता है; अतः संस्कृत वैकल्पिक विषय के रूप में ही 
पढ़ी जा सकती है। दुर्भाग्यवश इस दृष्टिकोण में इस तथ्य को उपेक्षित 
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कर दिया गया है कि संस्कृत के सम्यक्‌ ज्ञान के विना राजभाषा और 
प्रादेशिक भाषाओं का विशिष्ट ज्ञान संभव नहीं । इसके अतिरिक्त 
संस्कृत में असाधारण समत्वयात्मक और सांस्कृतिक गुण हैं। अंग्रेजी 
का महत्व एक भारतीय के लिए अन्य विदेशी भाषाओं की अपेक्षा 
अंधिक हो सकता है; परन्तु वह प्रत्येक भारतीय के लिए प्रादेशिक अथवा 
सांस्कृतिक भाषा की अपेक्षा अधिक कदापि नहीं हो सकता । जो विद्यार्थी 
विदेश जाना चाहते हों भथवा उच्च वैज्ञानिक अध्ययन करना चाहते 
होंवे अंग्रेज़ी भले ही पढ़े, उन्हें सुविधाएं दी जाएं; परणल्तु प्रत्येक 
भारतीय छात्र के लिए इसे अनिवार्य विषय तहीं बनाना चाहिये । 
भारत संभवत्त: समृचे संसार में एकमात्र अभागा स्वतन्त्र देश है जहां कि 
एक विदेशी भाषा तो पढ़ाई का अनिवार्य विषय हो और उसकी सास्क्ृतिक 
भाषा की इतनी दुर्देशा हो । जंसा कि इस पुस्तक के लेखक ने संस्कृत 
आयोग के समक्ष अपने साक्ष्य में कहा था, “विद्यार्थी को निम्न चार में से 
किन्‍्हीं तीन भाषाएं पढ़ने की छुट होती चाहिये, १ राजभाषा, २ प्रादे- 
शिक्र भाषा ३ प्राचीन ( सांस्कृतिक ) भाषा, ४ अन्य प्रादेशिक भाषा 
अथवा विदेश-भाषा ( जिसमें अंग्रेज़ी भी सम्मिलित हो )। वास्तव में 
देखा जाये, तो चार भाषाओं का पाठ्यक्रम भी भारी नहीं होता क्योंकि 
पृथकू-पुथक भाषाओं का अध्ययत कऋ्रमिक स्तरों में आरम्भ होता है । 

४ उच्चतर सेकेंड्री प्रणाली ने तो संस्कृत पर ब्रजपात का सा काये 
किया है। प्राय: १ दर्जन वर्गों में, संस्कृत का प्रबन्ध केवछ एक वर्ग 
( मप्ाणथणांत०8 07009 ) में किया गया है, और वह भी बेकल्पिक । 
अन्य वर्गों में संस्कृत का नितान्त अभाव है। हमारे सुयोग्य शिक्षा- 
विज्ञारदों ने ध्यान नहीं रखा कि संस्कृत पारिभाषिक विषय नहीं है 
और कि संस्कृत भाषा भे भौतिकी, रसायन, वास्तुकका, औषध-निर्माण 
संगीत, ज्योतिष, अस्त्र-शस्त्र निर्माण तथा इतिहास, भूगोल और दर्शन 
आदि अनेक विषयों से संबंधित विपुल सामग्री ( कुछ प्रकाशित और कुछ 
अप्रकाशित रूप में ) विद्यमान है जिसका तुलनात्मक अध्ययन नितान्त 
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आवश्यक है। थदि हम चाहते हैं कि विज्ञान का विद्यार्थी सर जगदीश- 
चन्द्र वसु और सर सी. वी. रमण की भाँति चमकने में सफल-मनोरथ 
हो सके तो उसे संस्कृत भाषा का पर्याप्त ज्ञान लेकर आगे बढ़ना होगा 
ताकि वह संस्कृत भाषा के वंज्ञानिक साहित्य का आधुनिक भाषाओं 
( जिसमें पश्चिमीय भाषाएं भी सम्मिलित हैं ) के वेज्ञानिक साहित्य के 
साथ उच्चस्तरीय तुलनात्मक अध्ययन करने में समर्थ हो सके । 

इन आधारभूत सुझावों को क्ियान्वित रूप देना प्रमुखतया 
सरकार पर निर्भर है, अतः हम इस परिणाम पर पहुँचते हैं कि संस्कृत 
के भव्य भविष्य और पुनरुत्थान की कुन्जी भारत सरकार के अधिकार 
में है। यदि इस कुन्जी का सही और शीघ्र प्रयोग हो गया तो हम राज- 
नीतिक, सांस्कृतिक और आशथिक दृष्टिकोण से भी दृढ़ हो जाएंगे, 
अन्यथा 'का वर्षा कृषि सुखाने । 

अन्त में मुझे चौखम्बा संस्कृत सीरीज़ वालों का विशेषरूप से 
धन्यवाद करना है जिन्होंने विशेष ध्यान देते हुए इस पुस्तक को शीक्र 
प्रकाशित करने में मुझे पुरा सहयोग दिया । प्रेमी एवं सुविज्ञ पाठकों से 
मेरा निवेदन है कि वे इस पुस्तक की ब्रुटियों के सम्बन्ध में अपने 
सुझाव मुझे भेज देने की कृपा करें ताकि अगले संस्करण में उनका विशेष 
ध्यान रखा जा सके । 

विदुषाम अनुचरः 


हंसराज! अग्रवाल: 
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संस्कृत-साहित्य का इतिहास 
अध्याय / 


उपक्रमणिका 


(१) संस्कृत-साहित्य का महत्त्व 


निस्सन्देह संस्कृत-साहित्य का महत्व बहुत बड़ा है। इसकी बड़ी 
उम्र, एक बहुत बड़े भूखण्ड पर इसका फेछा हुआ होना, इसका परि- 
माण, इसकी अथंसम्पत्ति, इसकी रचना चारुता, संस्कृति) के इतिहास की 
दृष्टि से इसका मूल्य ऐसी बातें हैं जिनके कारण इस महान्‌ , मौलिक 
और पुरातन साहित्य के ऊपर हमारा अनुराग बिलकुल उचित सिद्ध 
होता है। कुछ बातें और भी हैं, जिनके कारण संस्कृत-साहित्य के 
अध्ययन सें हमारी अभिरुचि और भी बढ़ जाती है। उनमें से कुछ 
विशेष नीचे दी जाती हैं-- 
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१. देखिए विटरनिट्ज़ कृत भारतीय साहित्य का इतिहास (इंगलिश ) 
प्रथम भाग । - 


र्‌ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


(१) संस्कृत-साहित्य का अध्ययन ऐतिहासिकों के बड़े काम का दे । 
यह विस्तृत भारतवष के निवासियों के बुद्धि-जगत के तीन हजार से भी 
अधिक वर्षों का इतिहास ही नहीं है। प्रत्युत उत्तर में तिब्बत, चीन, 
जापान, कोरिया, दक्षिण में छंका, पूर्व में मलाया प्रायद्वीप, मुमात्रा, 
जावा, बाली, बोनियो तथा प्रशान्त महासागर के दूसरे ढीप; ओर 
पश्चिम में अफ़ग्नानिस्तान, तुर्किस्वान इत्यादि देशों के बौद्धिक जगत्‌ पर 
इसका बहुत बड़ा प्रभाव भी पड़ा है । 

(२) आधश्ुुनिक शताब्दियों में इसने यूरोप पर शगुगप्रवतेक प्रभाव 
डाछा है।' 

(३) संस्कृत भारोपीय शाखा” की सबसे पुरानी मापा है। अतएव 
इसके साहित्य में इस शाखा के सबसे पुराने साहित्यिक स्मारक उपलब्ध 
होते हैं। धार्मिक विचारों के क्रमिक बिंकास का जैसा विस्पष्ट चित्र 
यद साहित्य उपस्थित करता है, वैसा जगत्‌ का कोई दूसरा साहित्यिक 
स्मारक नहीं ।३ 

(४) साहित्य” शब्द के व्यापक से व्यापक अर्थ में--महाकाव्य, 
काव्य, गीति-काव्य, नाटक, गद्य-आख्यायिका, औपदेशिक कथा, लोक 
प्रिय कथा, विज्ञान-अन्थ इत्यादि जो कुछ भी आ सकता है, बह सत्र 
कुछ संस्कृत-साहित्य में मौजूद है। हमें भारत में राजनीति, आयुर्वेद, 
फलित-ज्योतिष, गणित-ज्योतिष, अद्भुगणित और ज्यामिति का. ही बहुत-सा 
और कुछ पुराना साहित्य मिलता हो यह बात नहीं है, बल्कि भारत 

में संगीत, इत्य, नाठक, जावू , देव-विद्या, यहाँ तक कि अलंकार-विद्या 
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१. अधिक जानने के लिए आगामी द्वितीय खण्ड देखिये । 

२. संस्कृत में मिलती-जुलती भाषाओं का एक वर्ग बनाया गया है, 
जिसे भारोपीय शाखा का नाम दिया गया है क्‍योंकि द्राविड़ भाषाओं 
को छोड़ कर भारतीय--आरयों की सारी भाषाएँ और यूरोप की सारी 
भाषाएँ आ गई हैं। 

३. मकडानल कृत संस्कृत-साहित्य का इतिहास (इंग्लिश) पृष्ठ ६ । 


संस्कृत-साहित्य का महत्त्व ३ 


के मी प्रथकृश्रयक्‌ ग्रंथ पाये जाते हैं, जो वैज्ञानिक शैली से लिखे 
ग्ये हैं ।' 

(५) संस्कृत-साहित्य केवल विषय-व्यापकता के छिए ही नहीं, रचना- 
सीौष्ठव के लिए भी प्रसिद्ध है । सूज-रचना में भारतीय छोग जगत्‌ की सब 
जातियों में प्रसिद्ध हैं | भारतीयों द्वारा किये हुए. पश्-कथाओं, 
पक्षि-कथाओं, अप्सरा-कथाओं तथा गद्यमव आख्यायिकाओं के संग्रहों 
का भूमण्डल के साहित्य के इतिहास से बड़ा महत्त्व है!। प्रभु ईसा 
के जन्म से कई शताब्दी पूर्व भारत में व्याकरण के अध्ययन का प्रचार 
था; और व्याकरण वह विद्या है, जिसमें पुरातन काछ की कोई जाति 
भारतीयों की कक्षा में नहीं बैठ सकती। कोश-रचना की विद्या भी मारत 
म॑ बहुत पुरानी है। 


(६) धर्म एवं दशन के विकास के परिचय के लिए. संस्कृत-साहित्य 
का अध्ययन प्रायः अनिवाय है। मेकडानल ने छिखा है--“भारोपीय 
वंश की केवल मारत-निवासिनी शाखा ही ऐसी है, जिसने वैदिक-घर्म 
नामक एक बड़े जातीय धम और बोद्ध-धर्म नामक एक बड़े सावभौम 
धर्म की रचना की । अन्य शाखाओं ने इस क्षेत्र में मौलिकता न दिखला- 
कर बहुत पहले से एक विदेशीय घर को अपनाया | इसके अतिरिक्त 
भारतीयों ने स्वतन्त्रता से अनेक दशन-सम्प्रदायों को विकसित किया, 
जिनसे उनकी ऊँची चिन्तन-शक्ति का प्रमाण मिलता है ।?? 

(७) संस्क्ृत-साहित्य की एक और विशेषता इसकी मौलिकता है। 
ईसा के पूर्व चत॒थ शताब्दी में यूनानियों का आक्रमण होने से बहुत पहले 
आय-सम्यता परिपूर्ण हो चुकी थी और बाद में होने वाली विदेशियों की 
विजयों का इस पर सवंथा कोई प्रभाव नहीं पड़ा | 
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१. विटरनिट्ज कृत भारतीय साहित्य का इतिहास (इंग्लिश 
प्रथम भाग । 

२. विटरनिट्ज कृत भारतीय साहित्य का इतिहास (इंग्लिश) 
प्रथम भाग । 


2 संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


(८) बिद्यमान संस्कृत-साहित्य परिमाण सें यूनान और रोम दोनों को 
मिलाकर एक किये हुए साहित्य के बराबर हैं। यदि हम इसमें वेअंथ 
जिनके नाम समसामयिक या उत्तरर्ती अंथकारों के दिये हुए उद्धरणों 
से मालूम होते हैं तथा वे ग्रंथ जो सदा के लिए. नष्ट हो चुके हूं, इसमें 
सम्मिलित कर लें, तो संस्क्ृत-साहित्य का परिमाण बहुत ही अधिक हो 
जायगा । 

(९) “मौलिकता और सौन्दर्य इन दो गुणों की दृष्टि से संस्कृत 
साहित्य समस्त प्राचीन साहित्यों में केवल यूनान के साहित्य से दूसरे 
दरजे पर है। मानवीय प्रकृति के विकास के अध्ययन के ख्वोत के रुप में 
तो यह यूनानी साहित्य से बढ़कर है । ( मेकडालन ) 

(१०) आय-सम्यता की धारा अविच्छिन्न रुप से बहती रहदी हैं । 
हिन्दरओं की भक्ति-भरी प्राथनाएँ, गायत्री का जप, सोलह संस्कार जो 
एक हिन्द्र के जीवन को माता के गर्भ में आने से लेकर मृत्यु पयन्त 
विशेष रूप देते हैं, अरणियों से यज्ञ की अग्नि निकालना तथा अन्य 
अनेक सामाजिक और धार्मिक प्रथाएँ. आज भी बरिककुल वैसी हैं, जैसी 
हजारों वर्ष पहले थीं। शास्त्रीय वाद-विवादों में, पत्र-पत्रिकाओं में तथा 
निजी चिद्दी-पत्रियों में विद्वान पंडितों द्वारा संस्कृत का प्रयोग, मुद्रण-यन्त्र 
का आविष्कार हो चुकने पर भी दस्त-लिखित पुस्तकों की नकछ उतारना, 
बेंदों का तथा अन्य धार्मिक ग्रर्थी का कण्ठस्थ करना ताकि याद ग्रंथ नष्ट 
भी हो जायें तो फिर अक्षरशः उनका निर्माण किया जा सके--संब्र एसी 
बातें हैं, जो भारतीय जीवन के असाधारण रूप को स्पष्ट करती हैं। अतः 
संस्क्ृत-साहित्य का अध्ययन केवल भारतीयों की भूतकालीन सम्यता के 
ज्ञान के लिए ही नहीं, बल्कि हिन्दुओं की आधुनिक सभ्यता को समझने 
के छिए. भी आवश्यक है । 

(११) केवल इतना ही नहीं, यूरोपीय संस्कृति और विचारों के 
क्रमिक विकास को समझने के लिए मी संस्कृत-साहित्य के अध्ययन 
की आवश्यकता है। विंवरनिटज्ञ कहता है--यदि हम अपनी ही 


यूरोप पर संस्क्ृत-साहित्य का प्रभाव ५ 


संस्कृति के प्रारम्भिक दिनों की अवस्था को जानने की इच्छा रखते हों, 
यदि हम सबसे पुरानी भारोपीय संस्कृति को समझना चाहते हैं, तो हमें 
भारत की शरण लेनी होगी, जहाँ एक भारोपीय जाति का सबसे पुराना 
साहित्य सुरक्षित है? । 
(२) यूरोप पर संस्कृत-साहित्य का प्रभाव 

अठारवबीं शताब्दी की अन्तिम दशाब्दियों में जब यूरोप-निवासी 
संस्कृत से परिचित हुए, तब उसने वहाँ एक नये युग का प्रारम्भ कर 
दिया क्‍योंकि इसने भारतीय और यूरोपीय दोनों जातियों के इतिहास- 
पूर्व के सम्बन्धों पर आश्चर्यजनक नया प्रकाश डाछा | इसने यूरोप 
में तुलनात्मक भाषाबविज्ञान की नींब डाली, ठुलनात्मक पौराणिक 
कथाविद्या' में कई परिवर्तन करा दिए, पश्चिमीय विचारों को प्रभावित 
किया, और भारतीय पुरातत्व के अन्वेषण में स्थिर अभिरुचि उत्पन्न 
कर दी | द 

(क) तुलनात्मक भाषाविज्ञान--संस्क्ृत का पता छगने से पहले 
हित्र , अरबी तथा अन्य भिन्न-भिन्न भाषाओं के भाषी कहा करते ये कि 
उनकी अपनी भाषा असछी भाषा है और शेष सब भाषाएँ उसीसे निकली 
हैँ | यह देखा गया कि यूनानी और लैटिन भाषाएँ अरबी और हिंत्रू से 
सम्बद्ध नहीं कही जा सकतीं और न यूनानी और लेटिन मौलिक 
भाषाएँ हैं। संस्कृत के इस परिचय ने छुपे हुए सत्य को प्रकाशित कर 
दिया। कुछ विद्वानों ने यह परिणाम निकाछने की शीघ्रता की कि 
संस्कृत मौलिक भाषा है और इससे सम्बन्ध रखनेवाली अन्य भाषाएँ 
इससे निकली हैं। किन्तु घीरे-धीरे वे इस परिणाम पर पहुँचे कि 
संस्कृत इन भाषाओं की माता नहीं प्रत्युत बड़ी बहन है । तब से लेकर 
तुलनात्मक भाषाविज्ञान ठोस विषय का निरूपण करने वाला विज्ञान 
वन गया । बाद में रास्क ने और रास्क के पीछे ग्रिम ने माल्यूम किया 
कि स्यूटानिक भाषाएँ भी इसी वर्ग से सम्बन्ध रखती हैं, जिसे आसानी 
के लिए भारोपीय वर्ग कहते हैँ। अम्बियन, आस्कन, अल्थानियन, लिथू- 
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एनियन, आर्मीनियन, फ्राइजियन और टोखारिश इत्यादि नाना भाषाएँ 
इसी वर्ग से सम्बद्ध बताई गई हैं ओर हिद्वश्ट तथा सुमेरियन जसी 
अन्य अनेक भाषाओं के भी भविष्य से इसी वर्ग से सम्बद्ध सिद्ध को जाने 
की आशा है । 

(ख) तुलनात्मक पौराणिक कथा-विज्ञान--व॒ुल्नात्मक भाषा- 
विज्ञान की सहायता से तुलनात्मक पीराणिक कथा-विज्ञान में भी काफी 
आगे बढ़ना सम्भव हों गया है। यह मालूम हुआ है कि संस्कृत के देव 
भाग, यज, श्रद्धा तथा अन्य कमकाण्डगत शब्दों के लिए भागेषीसबग की 
भिन्न-भिन्न भाषाओं में इनकी से मिल्तें-बुटते शब्द पाये जाते हैं । 
इसके अतिंरिक्त कुछ देवताओं का भी पता लगा है, जो भागेषीय काल 
से सम्बन्ध रखते हैं| उदाहरणाथ--- 


संस्कृत में पृथिबी मातर लिडिन में... देर मेटर 
5 अश्विना गन ड्योस-क्यूरि 
पजन्य: लिथुएनियन मे पकुनिजा 
मर वरुणस यूनानी में , ओरेणांस 


देखने की विशेष बात यह कि उलह्लिखित भारोपीय देवताओं के 
रूप भिन्न-भिन्न भाषाओं में प्रायः समान ही हैं । 

(ग) यूरोपीय विचारों पर प्रभाव--भारतीय छोणों के सबसे 
गम्भीर और सबसे उत्तम विचार उपनिपदों में देखने को मिलते है । 
दाराशिकोह ने अठारहबीं शताब्दी के मध्य के आस-पास उनका आअचु- 
वाद फारसी में करवाया था। बाद ( १७७५ ई० ) में अंक्वेटिल डुपरन 
ने उस फारसी अनुवाद का अनुवाद लेटिन में किया। शापनहार ने 
इसी फारसी अनुवाद के अनुवाद को पढ़कर उपनिषदों के तत्त्व तक 
पहुँचकर कहा था--उपनिषदों ने मुझें जीवन में सान्त्वना दी, यही 
मुझे मृत्यु में सांतना देंगे ।” शापनहार के दाशनिक विचारों पर उप- 
निषदों का बड़ा प्रभाव पड़ा | 

जमन और भारतीय विचारों में तो और भी अधिक आश्चर्यजनक 


यूरोप पर संस्क्ृत-साहित्य का प्रभाव ७ 


समानता है। लेपोल्ड वानआडर का कथन है कि भारतीय छोग पुराने 
काल के रमणीयतावाद के विश्वासी ((२०॥॥७7)005/3) हैं और जर्मन 
लोग आधुनिक काछ के । सूहुम-चिन्तन-की ओर झुकाव, प्रकृति-देवी 
की पूजा की ओर मन की प्रवृत्ति, जगत्‌ को दुःखात्मक समझने का भाव 
ऐसी बातें हैं, जो जमन और भारतीयों में बहुत ही मिलतो-जुछती हैं । 
इसके अतिरिक्त, जमन और संस्कृत दोनों ही काब्यों में रसमयता तथा 
प्रकृति के प्रति आत्मीयवा के भाव पाए जाते हैं, जो हिब्रू और यूनानी 
काय्यों स॑ भी नहीं पाये जाते | 

(व) शिलालेखसम्बन्धी अन्बेपण--यह कहने में अल्युक्ति नहीं 
होगी कि संस्कृति-ज्ञान के बिना प्राचोन भारत विषयक हमारा ज्ञान 
बहुत ही कम होता । शिलालेखों के ज्ञान तथा भारतीय पुरातत् के 
अनुसन्धान में हम आज जितने बढ़े हुए हैं, उसका मूल प्रायः 
पश्चिमीय विद्वानों की कृतियाँ हैं, किन्तु उन कृतियों का मूल मी तो 
संस्कृत का अध्ययन ही है। 

(उग) सामान्य--( १) पाणिनि की अप्टाध्यायी पढ़कर यूरोप के 
विद्वानों के मन में अपनी माषाओं के व्याकरण को यथासम्भव पूर्ण करने 
का वबचार पैदा हआ | 

(२) सिद्धहस्त नाटककार कालिदास का अअभिज्नानशकुन्तछा' नाटक 
यूरोप में बड़े चावब के साथ पढ़ा गया ओर गेटे ने “फास्ट! की भूमिका 
उसी ढंग से लिखी । संस्कृत ग्रन्थों के जमन अनुवाद ने जमन साहित्य 
पर बहत प्रभाव डाछा है। ऐफ० इलेगलछ ने संस्कृत कविता का अनुवाद 
जमन कविता में किया है । 

(३) महायान सम्प्रदाय के प्रामाणिक ग्रंथ संस्कृत में ही ह | उनके 
यूरोपियन भाषाओं के अनुवाद ने यूरोप में वौद्धों को बहुत प्रभावित 
किया है | 

(४) यूरोप के विद्वानों ने वैदिक और छोकिक दोनों प्रकार के 
सम्पूर्ण संस्कृत-बाब्य्यय की छानबीन दो से भी कम शताब्दियों में कर 
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डाछी है। वेद, ब्राह्मण, उपनिषद्‌, रामायण, महामारत, पुराण, गीति- 
काव्य, सवसाधारण में प्रचलित कथाएँ एंवं औपदेशिक कहानियाँ, इन 
सबके अन्थों के यहाँ तक कि वेज्ञानिक साहित्य के ग्रंथों के भी, यूरोप की 
भाषाओं में अनुवाद हो चुके हैं, उन पर टीकाएँ छिखी जा चुकी हैं ओर 
उनकी अनेक दृस्तलिखित प्रतियों को मिला कर भिन्न-भिन्न पाठ्युक्त 
((7[09]) संस्करण निकल चुके हैं | अतः उन ग्रन्थों का पश्चिम पर 
कोई कम प्रभाव नहीं हो सकता | 


(३) संस्कृत में ऐतिहासिक तत्व का अभाव 


यद्यवि संस्कृत भाषा के विद्वानों ने इस दिशा में सूक्ष्म अनुसन्धान 
ओऔर महान्‌ परिश्रम किया है, तथापि संस्कृत-साहित्य का इतिहास अभी 
तक अन्धकार में छुपा हुआ है। मास और कालिदास जैसे सुप्रसिद्ध 
कवियों के जीवनकाल के निर्धारण में विद्वानों के मर्ता म॑ शताब्दियों का 
नहीं बल्कि पाँच-छः शताब्दियों का भेद है। भारतीय साहित्य के इति 
हास में दी गई सारी-की-सारी तिथियाँ काग़ज़ में लगाई हुई उन पिनों 
के समान हैं, जो फिर निकाछ छी जाती हैं! !! जहाँ अन्य शाख्राओं 
में संस्कृत-साहित्य ने कमाल कर दिखाया, वहाँ इतिहास-क्षेत्र में इसमें 
बहुत कम सामग्री पाई जाती है। इतिहास विपयक साहिंत्यिक-अन्थ 
संख्या में कम हों, इतनी ही बात नहीं है, उनमें कभी-कभी कल्पना की 
भी मिलावट देखी जाती है| संस्कृत का सबसे बड़ा इतिहासकार कल्हण 
तक यूनानी दीरोडोंट्स की भी तुरूना नहीं कर सकता । 

इसके कारण--संस्कृत में इतिहास का यह अभाव क्‍यों है? इसका 
पूरा-पूरा सन्‍्तोष करने वाला उत्तर देना तो कठिन है। हाँ, निम्नलिखित 
कुछ बातें अवश्य ध्यान में रखने योग्य हैं--- 

१. देखो डब्ल्यू० डीं० हटने कृत संस्कृत-ग्रामर की भूमिका, 
लीपजिंग, १८७९। उसने पचास साल से भी अधिक पहले जो सम्मति 
दी थी वह आज भी वंसी की बसी ठीक उतरती है। 


| “कं ४० अयलरल्काराय-०० 
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संस्कृत में ऐतिहासिक तत्त्व का अभाव ९ 


(१) पश्चिम में इतिहास का जो अथ्थ लिया जाता है, मारतीय छोग 
इतिहास का यह अथ नहीं लेते थे । आय छोगों का ध्यान भारतीय संस्कृति 
और सम्यता की रक्षा की ओर लगा हुआ था । संस्कृति और सभ्यता की 
उन्नति में सहायता करने वाले को छोड़कर किसी अन्य राजा का, महा- 
पुरुष का या अपना इतिहास छिखने में आये छोगों की अभिरुचि नहीं 
थी। भारतीयों के बौद्धिक ओर आध्यात्मिक जीवन के विकास की एक- 
एक मज्जििल का जैसा सावधानतापूर्ण उल्लेख संस्कृत-साहित्य में मिलता 
है, वैसा जगत्‌ के किसी अन्य साहित्य में नहीं ।* 

(२) भारतीय मनोविज्ञान की और परिस्थितियों की विशेषताएँ-- 
कम का और भाग्य का सिद्धान्त, देनिक हस्तक्षेपों में मन्त्र-्यन्त्र में तथा 
जादू में विश्वास, वैज्ञानिक मनोद्नत्ति का अमाव-ऐैसी बातें हैं, जो. 
एक बड़ी सीमा तक इतिहास के अभाव का कारण हैं। यहाँ तक कि जैन 
ओर बौद्ध भी ऐसे ही विश्वास रखते थे । 

(२) १२०० ई० तक भारत में राजनीतिक घटनाओं की गति से भी 
शायद कोई सबंग्रिय बननेवाली बात पैदा नहीं हुई । 

(४) भारतीयों में राष्ट्रीय (7०/0098|69) के भावों कान 
होना भी इसका एक बड़ा कारण है। सिकन्दर की विजयों का प्रभाव 
चिरस्थायी नहीं हुआ और विदेशी आक्रमणों ने मी मारतीयों में राष्ट्री 
यता के भावों को जन्म नहीं दिया । सुसलमानों को अपने आगक्रमणों में 
कदाचित्‌ इसीलिए सफलता मिली कि भारतीय राजा-महाराजा विदेशी 
आक्रमणकारियों को उतनी श्वणा की दृष्टि से नहीं देखते थे, जितनी घृणा 
की दृष्टि से वे एक दूसरे को देखते थे । 

(५) मारत के साधारण छोंग समय की या देश की दृष्टि से दूर 
हुए. राजाओं के इतिहास और प्रशस्ति-काव्यों में अभिरुचि नहीं रखते 
थे। यही कारण है कि अक्षय यश की कामना रखने वाले कवियों ने 
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१. इस युक्ति के आधार पर हम कह सकते हैं कि भारतीयों में ऐतिहा- 
सिक बुद्धि का अभाव नहीं था प्रत्युत वे इतिहास का अर्थ ही और लेते थे । 


१० संस्क्ृत-सा हित्य का इतिहास 


अपनी क्ृतियों के विषय समकालीन बीरों के जीवनों में से कम और 
रामायण तथा महाभारत में से अधिक चुने | 
(६) एक ओर कारण यह है कि भारतीय छोग विशेष की अपेक्षा 
साधारण को अधिक पसन्द करते हूँ | यहाँ तक कि जब दो विरोधी पश्चों 
पर ऊहापोह किया जाता है, तब भी व्याख्याकारों के जीवन के सम्बन्ध 
कोई बात न कहकर केवल विवादसम्बन्धिनी युक्तियाँ ही प्रस्तुत की 
जाता हद । जब दशनों के भिन्न-भिन्न सम्पदायों की व्याख्या की जात॑ 


व भी ऐतिहासिक काल को गौण रक्‍्खा जाता है | 

(७) पुराने साहित्य के अधिक ग्रन्थ हमे कुटम्बन्ग्नस्थों के या 
सम्प्रदाय-अन्धों के था मठग्गुम अन्धों के रूप में मिले हू, जिनके 
र्वयिताओं तक के नामों का भी उल्लेख नहीं मिलता | 

(८) वाद के साहित्य में जब रचयिताओं के नाम मिलते हैं, तत्र 
वे नाम भी कुडम्ब (या गोत्र) के रूप से मिछते £ूं'। किए, यह पता कि 
कांई कवि विक्रमादित्य के या भोज के राज्य-काल में हुआ, ऐतिहासिक 
हाट से हमार छए कबलछ इतना हां सहायक दी सकता हैँ, जितना यह 
पता कि यह घटना एक जाँज के या एक एडवड के राज्य-काछ में हुई । 

(९) यदि किसी रचयिता का नाम दिया भी गया है तो उसके 
माता-पिता का नाम नहीं दिया गया। एक ही नाम के अनेक रचथिता 
हों सकते हू | 

(१०) कभी-कभी एक ही नाम भिन्न-भिन्न रूपों में पाया जाता 
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१, यह तुलना करके देखिए कि 'नैपध' पर तो अनेक टीकाएँ हैं, परन्तु 
'नवसाहसांकचरित” जो ऐतिहासिक रचना है, विस्मृति के गर्भ में जा 
पड़ा है। 

२. यह मनोबृत्ति भारत में अब तक पाई जाती है। किसी ग्रन्थ का 
लेखक गुप्त प्रसिद्ध है तो किसी का शर्मा, किसी का राय तो किसी का 
चक्रवर्ती । नाम के प्रारम्भिक भाग में इतना महत्त्व नहीं समझा जाता, 
जितना इन सरनामों में । 


क्र अहनकरा५, 





संस्कृत और आधुनिक भाषाएँ ११ 


है । भारतीयों मे नामों के पर्याय तथा संक्षिप्त रूप व्यवहार में छाने की 
बड़ी प्रज्ृत्ति पाई जाती है'। 

किन्तु यह परिणाम नहीं निकालना चाहिए कि भारतीयों में 
ऐतिहासिक बुद्धि का अभाव था। इतिहास के क्षेत्र में पुराणों और 
अनेक ग्रन्थों के अतिरिक्त निश्चित तिथियों से युक्त अनेक शिलालेख 
विद्यमान हैं| ज्योतिष के ग्रन्थकारों ने ग्रन्थ-समाप्ति तक की निश्चित 
तिथियाँ दी हैं । 

(9) संस्कृत ओर आधुनिक भाषाएँ 


संस्कृत शब्द सब से पहले पाणिनि की अधश्ाध्यायी में देखने को 
मिलता है। यह सब से पहले ऐतिहासिक महाकाव्य रामायण स॑ भी 
आया है| इसका व्युत्पत्ति-लम्य अर्थ हं--एकत्र रकखा हुआ था चिकना- 
चुपड़ा किया हुआ या परिमाजित' । इसके सुकाबिले पर प्राकृत का अर्थ 
है--स्वामाविक, अकृत्रिम! | यही कारण है कि प्राकृत शब्द से भारत 
की बेलचाल की माषा समझी जाती है, जो माघा के मुख्य साहित्यिक 


रूप से प्रथक है । 


वैदिक काल में आरय-माषा का नाम वैदिक माषा था। आजकछ 
की भाषाओं का तुलनात्मक अध्ययन सिद्ध करता है किये सब किसी 
एक ही स्लोत से निकली हुई भिन्न-भिन्न धाराएँ हैं। अतः अपनी 
भाषा के इतिहास के लिए हमें विद्यमान सबसे पुराने नमूने तक पहुँच 
कर, जो ऋग्वेद में मिलता है, नीचे की ओर इसके इतिहास-चिह्नों का 
पता छगाना होगा | और क्योंकि सम्पूर्ण ऋग्वेद पद्म-बद्ध है, अतः यह 





१, मेरे एक शास्त्री मित्र ने मुझे अमृतसर से पत्र लिखा, जिसके 
किनारे पर लिखा 'सुधासरस:। दूसरी बार लिखा “पीयूषतडागातू । 
दोनों ही नाम अमृतसर के पर्याय हैं । 

२. इस प्रकरण में अधिक जानने के लिए ७० से ७४ तक के खण्ड 
देखने चाहिएं। « 


श्र संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


मानना होगा कि“ इसमें उस कार की ब्ोल्लाल की भाषा का सच्चा 
रूप नहीं मिल सकता | हाँ, इसमें भी कोई सन्देह नहीं हो सकता कि 
ऋग्वेद की भाषा उस समय की बोछ्चाल की मापा से अधिक भिन्‍न 
भाषा नहीं है | आगे दी हुई सारिणी भारतीय भाषाओं के विकास को 
सूचित करती है, जो उन्हें नाना अवस्थाओं में से निकल कर प्राप्त हआ | 


आयं-भाषाओं के विकास को सचित करने वाली सारिणी 
ऋग्वेद ७ ० बोलचाल वाली बेदिक बोलियह 
बाद को संहिताएँ . / 


रे 
ब्राह्मण ग्रंथ और यास्‍स्क।/ 


६ 


! । हे 2) 
मध्यकालीन संस्कृत / हल 0030 
की 
रामायण, / ह  + 
महाभारत े 


| 
ओर प्राणिति ४! लिखित पाली ० अशद्योक के दा] सन्‌ लेख 


'कात्यायन और / | 
पतञ्जलि 
। 


० नाटकों की प्राकृत भाषाएँ 


प्राकृत 
भाषा: 
० अपभ्रश भाषाएं 


आल 


हर 


लिखित अपभ्रंश भाषाएँ | 
५ वर्तमान 


न्‍ | भाषाएँ 


संस्कृत और आधुनिक भाषाएँ १३ 


ऊपर की सारिणी से यह बात विस्पष्ट दिखाई देगी कि ज्यों-ज्यों 
भाषा विकसित होती जाती है, त्यों-त्यों साहित्य की और बोल्चाल की 
भाषा में भेद्‌ बढ़ता जाता है | 

डा० भण्डार्कर ने वैदिक काल के उत्तरकालीन साहित्यिक काल 
को मध्य (0900[6) संस्कृत और श्रेण्य' ( (]8554८8. ) संस्कृत इन 
दो भागों में बाँगा है। मध्य संस्कृत से उनका अभिप्राय ब्राह्मणों और 
रामायण-महामारत के मध्य का कार है। उसमें मुख्य वेयाकरण 
पाणिनि हैं। श्रेण्य संस्कृत काछ पाणिनि से बाद का काल है। इसके 
मुख्य वेयाकरण कात्यायन और पतञ्ञलि हैं। सवसाधारण की बोछचाल 
की भाषा की मिन्न-मिन्न अवस्था को पाली ( जो अशोक के शासन- 
लेखों की भाषा है ) नायकों की प्राकृत भाषाएँ, अपभ्रंश भाषाएँ और 
वतमान मापाएँ प्रकट करती हैं। नाय्कों की प्राकृत भाषाएँ भी तत्का- 
लीन बोलचार की भाषाओं को सही रूप सें प्रकट नहीं करती हैं। 
प्रारम्मिक अवस्था मे तो प्राकृत भाषाएँ बोछूचाल की भाषाओं को ही 
प्रकट करती थीं, इसमें कोई सन्देह नहों, परन्तु धीरे-धीरे साहित्यिक 
बेदिक ओर साहित्यिक संस्कृत के समान वे व्याकरण के दृढ़ नियमों में 
बंध गई और केवल साहित्यिक उपभाषाएँ ( [)098]6८05 ) बनकर रह 
गई | उस समय की बोलचाल की भाषाओं को प्रकट करने वाली. 
अपभ्रंश भाषाएँ हैं, जो अपने नम्बर पर, साहित्यिक उपमाषाएँ 
( [)5]6८॥5 ) बन गईं, और उसके बाद बोछचाछ की भाषाओं को 
प्रकट करने वाढी वर्तमान मारत की आयं-भाषाएँ हुईं । एक काल से 
दूसरे काल में सरकना पीरे-घीरे हुआ । उदाहरणाथं, चन्दबरदाईं कृत 
प्रथिवीराज रासो' की भाषा शौरसेनी अपभ्रृंश से बहुत मिलती-जुढती 
है, किन्तु आजकल की हिन्दी से बहुत भिन्न है। 

नीचे एक तालिका दी जाती है, जो आधुनिक भारतीय आयभाषाओं 


के विकास को विस्पष्ट करती है। 


>-नक>»«-अ जनक नामीनान न लीक जननी नाता ७ के 
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१, किसी एक श्रेणी से सम्बन्ध रखनेवाली 


हित्य का इतिहास 
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क्या संस्क्रत बोछचाल की भाषा थी ? १५ 


विछली तालिका में दी हुई भाषाएँ, जिन्होंने १००० ई० के आस- 
पास से विकसित होना झुरू किया, अब वेभक्तिक अर्थात्‌ विभक्तियाँ के 
आधार पर प्रथक्‌-पृथक्‌ अर्थ प्रकट करने वाली ( 7]65707«)] ) 
भाषाएँ नहीं रहीं। ये अब अंग्रेजी के समान बेइलेषणिक अर्थात्‌ 
विभक्तियों के स्थान पर शब्द का प्रयोग करके प्रथक्‌-प्रथक्‌ अथ को 
प्रकट करने वाली भाषाएँ बन गई हैं। महाशय बीम्ज का कथन है--- 
'संइलेषण का कुसुम कुडमल रूप से प्रकट हुआ है और फिर प्रस्फुथ्त हो 
गया और जब पूरा स्कुटित हो चुका, तब अन्य कुसुमों के समान मुस्झ. ने 
छगा | इसकी पंखुड़ियाँ अर्थात्‌ प्रत्यय या विभक्तियाँ एक-एक करके झड़ 
गई और यथासमय इसके नीचे से बेइलेपणिक रचना का फल ऊपर 
आकर बढ़ा और पक गया ।* 


आये भाषाओं की श्रेष्ठता का प्रमाण इस बात से मिलता है कि जब 
कोई आय-भाषा और कोई भारत की अनाय-भाषा आपस में मिलती हैं, 
तब अनाय॑ भाषा अभिभूत हो जाती है। आज-कछ हम देख सकते हैं 
कि उन प्रांतों में, जहाँ दो जातियों के देशों की सीमाएँ मिलती हैं, भाषा 
के स्वरूप का यह परिवतन जारी हैं, जिसकी उन्नति की सब मंजिले हम 
साफ़-साफ़ देख सकते हैं। न्‍ 


द्राविड़ शाखा की अनाये भाषा-तैल्यु, कनारी, मल्यालम 
और तामिल ये दक्षिणी भारत में ही प्रचलित हैं। मारतीय भाषाओं के 
समग्र इतिहास में एक भी उदाहरण ऐसा नहीं मिलता, (जिससे किसी 
अनाय भाषा द्वारा आय भाषा का स्थान छीन लेने की बात पाई जाये | 


(५) क्‍या संस्कृत बोलचाल की भाषा थी ९ 


“संस्कृत कहाँ तक बोलचाल की भाषा थी? इस प्रश्न का उत्तर 
देते हुए प्रोफेसर ई० जे० राप्सन कहते हैं--“संस्कृत भी वैसी ही 
बोलचाल की भाषा थी, जैसी साहित्यिक अंग्रेजी है, जिसे कि हम 
बोलते हैं। संस्कृत उत्तर-पक्चिमी मारत की बोछचाल की भाधा थी, 


१६ संस्क्ृत-साहित्य का इतिहास 


जिसके विकास का पता सम्पूर्ण साहित्य दे रहा हैं और जिसकी ध्वन्या- 
त्मक विशेषताएँ उत्तर-पक्चिमी भारत के शिलालेखों में बहुत सीमा तक 
सुरक्षित हैं। मूलरूप में यह ब्राह्मण-धर्म की भाषा थी, जो उसी उत्तर- 
पश्चिमी भाग से प्रचलित हुआ था । ब्राक्षण-घम के प्रसार के साथ इसको 
भी प्रसार हुआ और जब भारत के अन्य दो बड़े घर्म--जैन और बौद्ध 
धम--पोलने लगे, तब कुछ समय के लिए. इसका प्रसार रुक गया। 
जब भारत में उक्त दोनों धर्मों का हा हुआ, तब इसने निर्विष्न उन्नति 
करना प्रारम्भ किया। धीरे-धीरे यह सारे भारतवर्ष सें फोल गई। 
प्रारम्भ में एक जिले की, फिर एक वर्ण तथा धर्म की, अन्त में यह सारे 
भारतवष में एक धरम, राजनीति और संस्कृत की भाषा बन गई। 
समय पाकर तो वह एक विशाल राष्ट्रीय भाषा बन गई और केवल 
तभी यह पदच्युत हुई, जब मुसलमानों ने हिल्दू-राष्ट्रीयीक को तबाह 
किया |? 


निन्‍नलिखित बातों से यह सिद्ध होगा कि संस्कृत कभी भारत की 
बील्चाल की भाषा थी $--- 

(१) बहुत काल तक मध्य संस्कृत तथा श्रेण्य संस्कृत, जो बेदिक 
भाषा की ही कुलजा हैं, शिक्षित श्रेणी की बोलचाल की भाषा बनी रहीं 
और इन्होंने स्वसाधारण की बोलियों अर्थात्‌ पाली एवं नाटकों की 
प्राकृतों पर भी प्रभाव डाछा ।' 


बढ कजनसम- 


१. यह बात अधोलिखित उदाहरण से विस्प्ट हो ज्ञायगी । नाटकीय 
प्राकृत में हमें 'ऋद्धि' और 'सुदरिसन' दब्द मिलते हैं। पाली में उन्हीं से 
मिलते-जुलते 'इद्धि! (सं० ऋद्धि) और 'सुदस्सन' (सं० सुदर्शन) शब्द 
मिलते हैं । यह सिद्ध नहीं किया जा सकता कि 'ऋद्धि! और. 'सुदरिसन' 
शब्द पाली के 'इद्धि और 'सुदस्सन' से विकसित हुए हैं, प्रत्युत यही 
मानना होगा कि पूर्वोक्‍्त दोनों शब्द संस्कृत भाषा से ही निकलते हैं । 


क्या संस्कृत बोलचालछ की भाषा थी ? (७ 


(२) यास्क से प्रारम्भ करके सभी पुराने व्याकरण श्रेण्य संस्कृत को 
भाषा” जाम से पुकारते हैं । 
(३) पाणिनि के ऐसे अनेक नियम हैं, जो केवल जीवित-माषा 
सन्‍्बन्ध में ही साथक हो सकते हैं। 
(४) पतञ्जलि ( ईं० पूव द्वितीय शताब्दी ) संस्कृत को लोक में 
मे 


व्यवहवत कहता है और अपने शब्दों को कहता है कि ये लोक 
प्रचलित हैं 


(५) इस बात के प्रमाण विद्यमान हूँ कि संस्कृत में बोछचाल की 
भाषा में पाई जाने वाली देशमूलक विभिन्नताएँ थीं। यास्क आह 
पाणिनि प्राच्यों' ओर उदीच्यों' की विभिन्नता का उल्लेख करते हैं । 
कात्यायन स्थानिक भेदों की ओर संकेत करता है और पतश्नलि ऐसे 


विशेष-विशेष शब्द चुनकर दिखलछाता है, जो केवल एक-एक जिले में 
दी बोले जाते हैं । 


(६) कहानियों में सुना जाता है कि मिश्षुओं ने बुद्ध के सामने 

विचार रक्खा था कि आप अपनी बोछचाछ की भाषा संस्कृत को बना 

| इससे भी यही परिणाम निकलता है कि संस्कृत बुद्ध के समय में 
ब्रोल्चाल की भाषा थी। 

(७) प्रसिद्ध बौद्धकवि अश्रघोष (ई. द्विंतीय शताब्दी) ने अपने सिद्धांतों 
का प्रचार करने के लिए अपने ग्रंथ संस्कृत में लिखे | इससे यह अनु- 
मान करना सुगम है कि संस्कृत प्राकृत की अपेक्षा साधारण जनता को 
अपनी ओर अधिक खींचती थी तथा संस्कृत ने कुछ समय के लिए खोये 
हुए. अपने पद को पुनः प्राप्त कर छिया था । 

(८) ई० दूसरी शताब्दी के बाद में मिलने वाले शिलालेख 
क्रमशः संस्कृत में अधिक मिल रहे हैं और ई० छठी शताब्दी से लेकर 


| | 


?, भाषा'शब्दभाष' से, जिसका अर्थ बोलता चालना है, निकला है । 


२, उदाहरणार्थ, दूर से सम्बोधन करने में वाक्य का अंतिम स्वर 
जे 
लुप्त हो जाता है । 
ह्‌ 
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केवल जैन शिलालेखों को छोड़कर, सारे के सारे शिलालेख संस्कृत में 
ही मिलते हैं। यह बात तो सभी मानेंगे कि शिलालेख प्रायः उसी माषा 
में लिखे जाते हैं, जिसे सवबसाधारण पढ़ और समझ सकते हैं । 

(९) उत्तरभारत के बोद्धों के ग्रंथ प्रायः संस्कृत में ही चले आ रहे 
हैं। इससे सूचित होता है कि बौद्ध छोग तक जीवित भाषा संस्कृत की 
उन्नति के विरोध में सफल नहीं हो सके । 

(१०) हूनसांग विश्प्ट शब्दों में कहता है कि ई० सातवीं शताब्दी 
में बोद छोग घमशाओ्ओय मौखिक वाद-विवाद में संस्कृत का ही व्यवद्ार 
करते थे | जैनों ने प्रकृत को बिलकुछ छोड़ तो नहीं दिया था; पर बे 
मी संस्कृत का व्यवहार करने लगे थे | 

(११) संह्कृत नाटकों में पात्रों की बोल्चाछ के योग्य नाना प्राक्तों 
का भी प्रयोग रहता है | नायक एवं उच्चपद के अधिकारी पात्र, जिनमें 
तपस्विनियाँ भी सम्मिलित हूँ सस्क्ृत बोलती हैँ, किन्तु स्लियाँ और 
निन्‍नस्थिति के पात्र प्राकृत ही बोलते हैं। इससे सिद्ध होता है कि जो 
संस्कृत नहीं बोलते थे, वे भी संस्कृत समझते अवश्य थे। इसके अतिरिक्त 
पर्याप्त माणों से यह संकेत मिलता है कि संस्कृत नाटक खेले भी जाते 
थे ओर इसका यही अर्थ है कि नाटक-दर्शक संस्कृत के वार्ताल्ाप को सम- 
झते और उसके सौंदर्य का रसानुभव भी करते थे । 

(१२) साहित्य में ऐसे मी उल्लेख पाये जाते है, जिनसे ज्ञात होता 
है कि रामायण और महाभारत जनता के सामने मूलमात्र पढ़कर सुनाये 
जाते थे | तब तो जनता वस्तुतः संस्कृत के इछोकों का अर्थ समक्ष 
लेती होगी । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि हिमालय और विन्ध्य के बीच फेले हुए 
सम्पूर्ण आयावत में संस्कृत बोल्चाल की भाषा थी। इसका व्यवहार 
ब्राह्मण* ही नहीं, अन्य छोग भी करते थे । पतज्नलि ने एक कथा लिखी 








१. पतञ्जलि के 'शिप्ट' शब्द पर ध्यान दीजिए । 
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है, सिसमें कोई सारथि किसी वेयाकरण से 'सूत” शब्द की व्युत्त्ति 
प्र विवाद करता है | लोकवार्ता है कि राजा भोज ने एक लकड़हारे के 
सिर पर बोझ देखकर पर-दुःख-कातर हो उससे संस्कृत में पूछा कि 
तुम्हें यह बोझ कष्ट तो नहीं पहुँचा रहा ओर बाघति” क्रिया-पद का 
प्रयोग किया | इस पर छकड़हारे ने उत्तर दिया--महाराज ! मुझे इस 
बोक्ष से उतना कष्ट नहीं हो रहा, जितना बाधते के स्थान पर, आपके 
बोले हुए 'बावति' पद से हो रहा है। सातवीं शताब्दी में, तो जेसा 
ऊपर कहा जा चुका है, बौद्ध ओर जेन भा संस्कृत बोलने लगे थे। आज- 
कल भी बढ़े-बड़े पण्डित आपस में तथा विशेष ;करके शा्त्र-चर्चा भें, 
संस्कृत ही बोलते हूँ। संत्षेप यह कि संस्कृत की प्रारम्भ से लेकर अबतक 
ग्रागः वही अवस्था रही है और अब भी है, जो यहूदियों में हित्रू की या 
मध्य काल में लेटिन की थी | 
( ६ ) श्रेण्य संस्क्षत की विशेषताएं 

भारतीय साहित्य का इतिद्दास दो प्रवान कालों में विभक्त हो सकता 
हे---( १ ) पाणिनि से पहला अर्थात्‌ वेदिक काल जिसमे वेद, ब्राक्षण 
आरण्यक, उपनिषद और सूत्ग्रन्थ सम्मिलित हैं, तथा ( २ ) पाणिनि 
से विछछा अर्थात्‌ श्रेण्य संस्कृतकाछ जिसमें रामायण, महाभाख 
पुराण, महाकाव्य, नावक, गीतिकाव्य, गद्याख्यायिका, छोकप्रिय कहानियां, 
औपदेशिक कथाएँ, नीति-सूक्तियाँ तथा शिक्षा, व्याकरण, आयुवेद 
राजनीति, ज्योतिष और गणित इत्यादि के ऊपर वेज्ञानिक साढित 
सम्मिलित सरे काल का साहित्य पहले काल के साहित्य से बाह्याकृत, 
अन्तरात्मा, प्रतिपाद अर्थ एवं शैली इन सभी दृष्टियों से मिन्न है। इनमें 
कुछ का विग्द्शन नीचे कराया जाता है 

(क) बाह्माकृति--सम्पूर्ण ऋग्वेद की रचना पद्म में हुई है। धीरे- 
धीरे गद्य की शेली का विकास हुआ। यजुबंद और ब्राह्मणी मे गद्य का 
अच्छा विकास देखने को मिलता है। उपनिषत्‌ तक पडुँचते-पहुचते गद्य 
का प्रभाव बहुत मन्द पड़ गया, क्योंकि उपनिषदां म॑ गद्य का प्रयोग 
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अपेक्षाकृत कम देखा जाता है, श्रेण्य संस्कृत में तो गद्य प्रायः लुप्तन्सा 
ही दिखाई देता है। राजनियम और आयुवेद जेंसे विप्रयों का प्रतिपादन 
भी पद्म में ही मिलता है| गद्य का प्रयोभ केवल व्याकरण और दशर्नों में 
ही किया गया है; पर वह भी दुर्भाध और चकरदार शेली के साथ | 
साहित्यिक गद्य कहल्पनाब्य आख्यायिकाओं, सबंग्रिय कहानियों, औप- 
देशिक कथाओं तथा नाथ्कों में अवब्य पाया जाता है, किन्तु यह गद्म 
लम्बे-लम्बे समासों से भरा हुआ है और ब्राह्मणों के गद्य से मेल नहीं 
खाता | 
पद्म में भी भ्रेण्य संस्कृत के छुन्द, जिनका आधार यद्यपि वेदिक छन्ट 
ही हैं तथापि, वैदिक छुन्दों से भिन्न हं। मुख्य छन्‍्द इछोक ( अनुप्दृप ) 
है। श्रेण्य संस्कृत के छुन्द जितने भिन्न-भिन्न प्रकार के हैं, उतने बेंदिक 
नहीं । इसके अतिरिक्त, श्र प्य संग्कृत के छुन्द वैदिक छुन्दों की अपेक्षा 
अविक श्रम से रचे गये हैं क्योंकि इन छन्दों म॑ प्रत्येक चरण के वर्णों या 
मात्राओं की संख्या हृद़ता के साथ अदल रहती है । 

(ख) अन्तराष्मा-वेंदों भे क्षीण रूप में पाया जानेबाला पुनजन्म का 
सिद्धान्त उपनिषदों में प्रबल रूप धारण कर लेता है। श्रेण्य संस्कृत 
में इस सिद्धान्त ' का पोषण बहुत ही श्रमपृवंक किया गया है। उदाह 
रणाथ, धर्म की स्थापना और अधम के उच्छेंद के लिए विष भगवान 
को कभी किसी पशञ्चु के ओर कभी किसी असाधारण गुणशाली पुरुष के 
रूप में अनेक बार प्रथिवी पर जन्म घारण करवाया गया है। 

एक और विशेषता यह है कि मानव-जंगत्‌ की साधारण घव्नाओों 
के वर्णन में मी अपार्थिव अंश को सम्मिलित करने की और अधिक 
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१. इस सिद्धान्त का अभिप्राय यह है कि आत्मा अमर है। जैसे 
मनुष्य पुराने कपड़े उतार कर नथे धारण कर लेता है, वसे ही आत्मा 
एक जरा-जीणं शरीर को छोड़कर दूसरा नया धारण कर लेता है। 
( देखो गीता २२२ ) | यह सिद्धान्त हिन्दू-सभ्यता का हृदय है। 
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अभिरुचि देखी जाती है | यही कारण है कि स्वग और प्रथिवी के निवा- 
सिप्रों के परस्पर मिलने जुलने की कथाओं की कमी नहीं है | 

सीमा से बढ़ जाने वाली अविशयोक्ति का उल्लेख भी यहाँ आव- 
श्यक है। इसके इतने उदाहरण हैं कि पूर्वीय अतिशयोक्ति जगत्परसिद्ध 
हो चुकी है। बाण की कादम्बरी में उज़यिनी के बारे में कहा गया है 
कि वह त्रिभुवनछलामभूता, मानो 'दूसरी प्रथिबी, निरन्तर होते रहने 
वाले अध्ययन की ध्वनि के कारण छुले हुए. पापों वाली' है । ( वैदिक 
काल के ) बाद की शैली में विरक्त या साधु बन जाने का सीमा से 
अधिक वर्णन, पौराणिक कथाओं का रक्ञ बिरज्ञा कलापूर्ण उल्लेख, घटा- 
टोप वर्णनों के दल के दल, महाकाव्यों का भारी भरकम डीलडौल, एक 
प्रकार का अनुपम संक्षिप्त शैली वाला गद्य, अभ्यास-वश प्रयुक्त किये गये 
लम्बे-लम्बे समास ऐसी बातें हैं, जो श्रेण्य संस्कृत में पाई जाने वाली 
इस विशेषता को प्रकट करती हैं। 

(ग) प्रतिपाद्य विषय--यदि वैदिक साहित्य वास्तव में धर्मपरक 
है, तो छगभग सारे का सारा श्रेण्य संस्कृत साहित्य छलौकिकविषय-परक 
है | श्रेण्य संस्कृत काल में बेदिक समय के अग्नि, वायु, वरुण इत्यादि 
पुराने देवता गौण बन गये हैं और उनके मुकाबिले पर ब्रह्मा, विषणु 
और शिव मुख्य उपास्य हो गये हैं। इसके अतिरिक्त गणेश, कुबेर, 
सरस्वती और लरूद्टमी इत्यादि अनेक नये देवताओं की कल्पना कर छी 
गई है । 

(घ) श्रेण्य संस्कृत-काल की भाषा पाणिनि के कठोर नियमों से 
बंधी हुई है । इसके अतिरिक्त, कविता को नियन्त्रित करने वाले अलंकार 


१. उज्जयिनी का वर्णन एक होली में लगभग ४१-४१ वर्ण वाली४१ 
पंक्तियों में किया गया है। दण्डीके दशकुमारचरित्र में भी पुष्पापुरी का 
'बर्णन प्रायः ऐसा ही है । 

२. देखिए मंकडालन करत संस्कृत-साहित्य का इतिहास ( ४ग्लिश ) 


रे संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


है] 


शास्त्र के नियमों का श्रमपूर्ण निर्माण किया गया है तथा छम्बे-लम्बे 
समासों का प्रयोग बहुत हो गया है। इस प्रकार के काल में मंस्कृत- 
कविता क्रमशः अधिकाधिक कृत्रिम होती चली गईं है। इतना होने पर 
भी संस्कृत-कविता गुणों से खाली नहीं है। “इस प्रकार एक प्रसिद्ध 
विद्वान्‌ , जिससे मेरा परिचय है, कविता की अन्तरात्मा , में इतना घुलछ 
गया हैं कि उसे किसी और वस्तु से आनन्द मिलता ही नहीं? ( मैक- 
डानल )। संस्कृत कविता के वास्तविक छावण्य का अनुभव संस्कृत के 
ही ग्रन्थों के पढ़ने से हो सकता है, अनुवाद-प्रन्थी से नहीं। संस्कृत 
छन्दों का चमत्कार किसी अन्य भाषा में अनुवाद करने से नहीं आ 
सकता | सच तो यह है कि केवल भूल संस्कृत ग्रन्थों का पढ़ना ही 
पर्याप्त नहीं है ( अनुबाद की तो बात ही कया ) बल्कि संस्कृत के विद्यार्थी 
को भारत के प्राकृतिक दृश्यों का, भारतीयों की प्रक्ृतियों, प्रथाओं और 
विचार-घाराओं का भी गहरा ज्ञान होना आवश्यक है | 

इस पुस्तक में श्रेण्य संस्कृत-साहिस्य का संक्षिप्त इतिहास दिया 
जायगा । 


अध्याय ? 


रामायण और महाभारत 


( ७ ) ऐतिहासिक महाकाव्यों की उत्पत्ति 


आर्नाल्ड कहता है “ऐतिहासिक महाकाव्य का विषय कोई गुम्फित 
बढ़ी घटना होनी चाहिए. । मुख्य मुख्य पात्र उच्चकुलोेत्यन्न तथा उच्च- 
विचारशाली होने चाहिएँ | विषय के सदश उसके वर्णन का प्रमाण 
( शंधयातक्ात ) भी उच्च हो। ऐतिहासिक महाकाव्य का विकास 
संवाद, स्वगत ( भाषण ) और कथाछाप से हुआ है।” ।यह बात 
हमारे ऐतिहासिक महाकाव्य रामायाण और महाभारत ,पर भी पूर्णतया 
व्गू होती है। रामायण में रावण के ऊपर प्राप्त हुई राम की विजय का 
वर्णन है ओर महाभारत में कौरवों और पाण्डवों के परस्पर के युद्ध का | 
दोनों ही काव्यों के पात्र राजवंशज हैं ओर उनका चरित्र बड़े कौशल से 
चित्रित किया गया है। स््री-पात्रों में एक असाधारण व्यक्तित्व पाया 
जाता है' । 


उक्त दोनों महाकाव्य सहसा उत्पन्न नहीं हो गये। भारत में ऐवि- 


दासिक कविता का मूल ऋग्वेद के संवाद वाले यूक्तों में मिलता है। 

१, उदाहरणार्थ, महाभारत में द्रोपदी एक कुलीन देवी है,--जिसे 
सदा अपने गौरव का ध्यान है, जो भारी से भारी विपत्ति के काल में भी 
अधीर नहीं होती, जिसके सतीत्व में सन्देह का लेश भी नहीं हो सकता, 
फिर भी मानवीय प्रकृति की सब दुर्बखताएं उसमें हैं । 


ब्छ्ः संस्क्रत-साहित्य का इतिहास 


द के बेदिक साहित्य में अर्थात्‌ ब्राह्मणों में इतिहास, आख्यान और 
पुराणों का उल्लेख मिलता है। इस बात के प्रचुर प्रमाण मिलते हूँ 
कि यज्ञों, संस्कारों तथा उत्सवों के अवसर पर इनकी कथा आवश्यक 
- थी | यद्यपि इसका तो प्रमाण नहीं मिलता कि तब इतिद्मस-पुराण- 
कराव्य-ग्रन्थ-रूप में विद्यमान थे, तो भी इससे इनकार नहीं हो सकता 
कि ऐतिहासिक एवं पौराणिक नाम से प्रसिद्ध कथावाचक छोग बहुत 
पुराने समय से भी विद्यमान थे। ऐतिहासिक काव्य-रचय्रिताओं ने, जिनमें 
त्रोद्ध और जैन भी सम्मिलित हैं, बौद्धकाल से बहुत पहले ही संचित हो 
चुकने वाली कथा-कहानियों अर्थात्‌ इतिहास, आख्यान, पुराण और 
गाथाओं के आढ्य कोश से पर्यात सामग्री प्राप्त की। महाभारत में 
बूहद्‌ इतिहासों' का उल्लेख पाया जाता है, जो शायद ऐतिहासिक 
काव्य के ढंग की किन्हीं प्रचीन कविताओं की ओर संकेत करता है। 
अनुमान किया जाता है कि ऐतिहासिक काव्य के ढंग को संकड़ों पुरानी 
हानियों ने अनेक ऐतिहासिक काव्यों रचना के लिए पर्याप्त 
सामग्री दी होगी। इन्हीं काव्यों के आधार पर और इन्हीं की काट-छांट 
करके हमारे रामायण, और महाभारत नामक महाकाव्यों की रचना हुईं 
होगी | यह अनुमान इस बाव से और भी पुष्ट होता है कि रामायण 
और महाभारत में जैसे इछोक हैँ, ऐसे ही अनेक इलोक अन्य अन्थों में 
भी पाये जाते हैं। और यह बात तो महाकाव्य में उसके कवि ने 
स्वयं स्त्रीकार की है कि वतमान ग्रन्थ मौलिक ग्रन्थ नहीं है| देखिए---- 
आचख्युः कवयः केचित्‌ सम्प्रत्याचक्षतेडपरे |. 
आख्यास्यन्ति तथैवान्ये इतिहासमिमं भुबरि ॥ 
अर्थात्‌ इस इतिहास को कुछ कवि इस जगत में बहत पहले कह 
चुके हैं, कुछ अब कहते हैँ तथा कुछ आगे भी कहेंगे | 
१, बाद के वंदिक ग्रन्थों में पुराण और इतिहास के अव्ययन से देवता 
प्रसन्न होते हैं, ऐसा वणन मिलता है। वस्तुतः इतिहास पुराण “पाँचवाँ 
वद' कहा गया है । 





रामायण २५ 


इस इलोक का लिट लकार का प्रयोग 'आचख्युः ध्यान देने के योग्य 
है | इस प्रयोग से बहुत प्राचीन समय में? सूचित होता है । 


(८) रामायण 


(क) भारतीय ग्रन्थकार रामायण को आदि काव्य और रामायण- 
रचयिता वाल्मीकी को आदि कवि कहते हैं। रामायण में केवल युद्धों 
और बिजगों का ही वर्णन नहीं है, इसमें आलऊड्जारिक माषा में प्रकृति 
का भी बड़ा रमणीय चित्र अछ्लित किया गया है। इस प्रकार रामायण 
में सब-प्रिय ऐतिहासिक काव्य और अल्वंकृत काव्य दोनों के गुण पाये 
जाते हैं | कदाचित जगत्‌ में कोई अन्य पुस्तक इतनी सवप्रिय नहीं है, 
जितनी रामायण | अपनी रचना के दिन से लेकर ही यह भारतीय कवियों 
और नाग्ककारों के प्राणों में नवीन स्फूर्त भरती चछी आईं है। महा- 
भारत के तीसरे पर्व में राम की कथा आती! ब्रह्माण्ड, विष्णु, गरुड़, 
भागवत, अग्नि इत्यादि पुराणों में भी रामायण के आधार पर रची 
हुईं राम के पराक्रम की कथाएँ पाई जाती हैं। भास,' कालिदास तथा 
संस्कृत के अन्य अनेक कवियों और नाथककारों की रचना इसी रामायण 
से उच्छूसित हुई है। यहाँ तक कि बौद्ध कवि अद्वधोष ने भी निस्सझ्लोच 
इसी से बहुत सा मसाला लिया है। जैन साधु विमलसूरि ( ई० की 
पहली शताब्दी ) का गन्‍न्थ भी इसी के आधार पर छिखा गया है। 
बौद्ध अन्थों के तिब्बती तथा चीनी अनुवादों में ( ई० की तीसरी शताब्दी ) 
शाम के वीयों की कथाएँ, या उनकी ओर संकेत प्रायः हैं। अब से 
शताब्दियों पहले रामायण भारत में ही नहीं मारत से बाहर. भी 
प्रसिद्धि प्राप्त कर चुकी थी । जावा में छरजन्नरज्ञ, प्रममबनम और पना- 
तरन में शिवमन्दिरों में तथा देवगढ़ में विष्णुमन्दिर में पत्थर के ऊपर 


आना 





अल -अ+कन ००९५ दभानियानपसतिजलफलकालननम 








3-० अक नस डकलाण जन चनजन न्‍ २-५ +७० ३ “जरस्‍न्‍नलीननयन--+-3740 कान जैजनने- पवैनकन-“गक जता 54.38/००/४++कननन क5न्‍कनानाएर 


१. देखिए अभिषेक, प्रतिमा तथा यज्ञफलम्‌, देखिए रघुवेंश । 
२. देखिए उसका प्राकृत काव्य पठमचरिय ( पदूमचरित ) 


२६ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


रामायण की कथा के दो सौ से भी अधिक दृश्य खुदे' हुए हूं। जावा 
और मलाया के अनेक ग्रन्थों में राम के अनेक वीरतापूर्ण कार्यों का 
वर्णन मिलता है। सियाम, बाली तथा इनके समीप के अन्य द्वीयों में 
रामायण के मुख्य-मुख्य पात्रों की बड़ी ही सुन्दर कलापूर्ण मूर्तियाँ पाई 
जाती हैं। 

जब हम भारत की वतमान भाषाओं की ओर आते हैं, तब देखते 
हैं कि ग्यारहवीं शताब्दी में रामायण का अनुवाद तामिल भाषा मे हैं 
गया था | प्रत्येक विद्यार्थी जानता है कि तुलसी रामायण ( रामचरित 
मानस ) उत्तर भारत में कितनी स्ंगप्रिय है और भारत के करोड़ों 
निवासियों की संस्कृति और विचारधारा पर इसका कितना प्रभाव है | 
तामिल ओर हिन्दी को छोड़कर मारतीय अन्य भाषाओं में भी रामायण: 
के अनुवाद या कॉट-छाँटकर तैयार किये हुए रूपान्तर विद्यमान हैं। 
रामनवमी, विजयादशम्ी ( दशहरा ) और दिवाली त्यौहार भी राम के 
जीवन से सम्बद्ध हैं, जिन्हें करोड़ों मारतनिवासी बड़े उत्साह से 
मनाते हैं। 

रामायण के प्रथम काण्ड में कहा गया है कि ब्रह्मा ने वाल्मीकि 
मुनि को बुलाकर राम के बीर्यों की प्रशस्ति तैयार करने को कद्दा और 
उसे आशा दिलाई कि जब तक इस हृढ-स्थित प्रथिवी पर नदियाँ बहती 
रहेंगी और पवत खड़े रहेंगे, तब तक सारे जगत्‌ में रामायण विद्यमान 
रहेगी । क्‍ 

(ख) महत्त्व--ऐतिहासिक एवं अलंकृत काव्य की दृष्टि से ही 
रामायण महत्वास्पद नहीं है, अपितु यह हिन्दुओं का आचार-शास्त्र भी 
है | रामायण की शिक्षाएँ व्यावहारिक हैं। अतः उनका समझ्नना भी' 
सुगम है। रामायण में हमें जीवन की सूक्ष्म और गम्मीर समस्याएँ 
साफ-साफ सुल्झे हुए रूप में मिल जाती हैं। पाठक स्वयं जान लेता 
है कि जीवन में आदश माई, आदर्श पति, आदश पत्नी, आदश सेवक, 
आदश पुत्र आर आदश राजा (राम) को केसा व्यवहार करना चाहिये | 
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आ_ सास जन्कप्यककार >>... 


रामायण २ 


दशरथ का प्रतिज्ञापालन एवं पुत्रस्नेह अनुपम है। कौसल्या की कतंब्य- 
निष्ठा और सुमित्रा की त्यागबूत्ति अद्वितीय है। बड़े भाई की पत्नी के 
प्रति लदमण की श्रद्धा देख कर हम आश्चय में ड्ब जाते हैं। राम को 
मर्थादापुरुषोत्तम कहना उचित ही है। तालये यह है कि रामायण में 
हमें उच्चतम आचार के जीते जागते दृशान्त मिलते हैं | यही कारण हैं 
कि न केवल भारत में बल्कि बाहर भी रामायण से भूतकाल में छोगों को 
जीवन मिला, अब मिल रहा है और आगे मिलता रहेगा | 

रामायण से प्राचीन कालीन आय-सम्यता के विपय में बहुत कुछ 
ज्ञान प्राप्त होता है। अतः ऐविहासिक दृष्टि से भी इसका अध्ययन 
महत्वपूर्ण है। इससे हम प्राचीन कालीन भारत की सामाजिक ओर 
राजनीतिक अवस्था को अच्छी तरह जान सकते हैं | इसके अतिरिक्त 
इससे हमें तत्कालीन भौगोलिक परिस्थिति का भी पर्याप्त परिचय प्रात्त 
होता है। द 

( ग ) संस्करण--हम रामायण को भिन्न-मिन्न संस्करणों में 
पाते हैं--- 


ण्प्ः 
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(१ ) बम्बई संस्करण ( बम्बई में प्रकाशित )| इस संस्करण में 
सत्र से अधिक महत्वपूर्ण ठीका राम, टीकाकार की 'तिछक! है | संश्कृत 
में पाई जानेवाली अन्य टीकाएँ शिरोमणि! और 'भृषण' हैं। बंगाली 
संस्करण ( कलकत्ते में प्रकाशित ) अत्यन्त उपयोगी ट्प्पिणियों के साथ 
इसका अनुवाद जी० गौरेशियों ने किया था | यह बड़ी-बड़ी पाँच जिल्‍्दों 
में मिछता है। संस्कृत टीकाकार का नाम छोकनाथ! है। ( ३ ) उत्तर 
पश्चिमीय संस्करण (या काश्मीरिक संस्करण ) यह लाहौर में प्रकाशित 
हो रहा है| इसके टीकाकार का नाम है 'कथका | (४ ) दक्षिण भारत 
संस्करण ( मद्रास में प्रकाशित )। इसमें और बम्बई संस्करण सें अधिक 
मेद नहीं है। ऊपर के तीन संस्करणों में परस्पर पर्यास भेद है । 

यह कहना कठिन है कि कीन-सा-संस्करण वाल्मीकि के असली ग्रंथः 
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से अधिक मिल्ता' बुछता है। इलेगल' ने बंगालो संस्करण को अधिक 
पसन्द किया था । बोंटलिंग इस परिणाम पर पहुँचा था कि पुराने शब्द 
बम्बई संस्करण में अधिक मिछते हैं। ऐतिहासिक प्रमाण द्वारा हम 
कुछ अधिक सिद्ध नहीं कर सकते। हरिवंशपुराण के सगे २३७ में 
रामायण विषयक उल्लेख बंगाली संस्करण से अधिक मिलते जुलते हैं । 
आठवीं और नोंवीं शताब्दी के साहित्य में आए. रामायण-विंषयक वर्णन 
बम्बई-संस्करण से अधिक सम्बन्ध रखते हैँ। ग्यारहवीं शताब्दी के 
क्षेमेद्र की रामायणमंजरी से सिद्ध होता है कि उस समय काश्मीरिक 
संस्करण विद्यमान था । ग्यारहवीं शताब्दी के मोज के रामायण चम्पू 
का आधार बम्बई-संस्करण है। सच तो यह है कि इन संस्करणों ने 
विभिन्‍न रूप अब से बहुत काछ पहले धारण कर लिए थे । तब से 
लेकर वे उसी रुप में चले आ रहे हैं| केवछ एक के आधार पर दूसरे 
में वहीं परिवतन हुआ है, जहाँ ऐसा होना कुछ असम्भव था। 

( घर ) वणनीय विषय--रामायण में छगभग चौबीस हजार इलोक 
हैं। सारा ग्ंथ सात कांडों में विभक्त है । 

कांड १--( बाल-कांड ) इसमें राम के नवयौवन, .विश्वामित्र के 
साथ जाने, उनके यज्ञ की रक्षा करने, राक्षसों के मारने ओर सीता के 
साथ विवाह हो जाने का वर्णन है । 

काण्ड २--(अयोध्या कांड )। इसमे राम के राजतिलक की तैयारी, 

१. बाल्मीकि-रामायण--टिप्पणियों और अनुवाद के साथ मृल 
ग्रंथ ( ३ जिल्दें ) सन्‌ १८२९ से १८३१८ तक । 

२. बंगाली संस्करण का प्रादुर्भाव बंगाल में हुआ, जो गोडी रीति से 
पूर्ण श्रेण्य संस्कृत साहित्य का केन्द्र था और जहाँ ऐतिहासिक महाकाव्य 
की भावना की स्वतन्त्रता का लोप हो चुका था । यही बात काश्मीरिक 
संस्करण के बारे में भी जाननी चाहिए । अन्तर इतना ही है कि बंगाल 
में गौडी रीति अधिक प्रचलित थी तो इस ओर पाञ्चाली । 
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कैकेयी द्वारा किए जाने वाले विरोध, राम के वन जाने, राम के वियोग 
में दशरथ के मरने और राम को छोटठाने के लिए. भरत के चित्रकूट जाने 
का वणन है। 

काण्ड ३--- अरण्यकाण्ड ;। इसमें राम के दण्डक वन में रहने 
विराध इत्यादि राक्षसोँ के मारने, फिर पश्चवंदा में रहने, राम के पास 
शूपंणखा के आने, चौदह हजार निशाचरों के साथ खर को मारने, रावण 
द्वारा सीता के चुराये जाने और सीता के वियोग में राम के रोते फिरने 
का वर्णन है। 

काएड ४-- ( किष्किन्धाकाण्ड )। इसमें राम का सुम्रीब को 
अपने साथ मिलाने, बाली को मारने, ओर बन्द्रों को साथ लेकर 
हनुमान्‌ का सीता की खोज में जाने का वर्णन है | 

काण्ड ५--( सुन्द्रक्ाण्ड ) | इसमें लंका के सुन्दर दीप, रावण 
के विशाल महल, हनुमान्‌ का सीता को धीरज बंधानें और सीता का 
पता लेकर हनुमान के वापस लौटने का वर्णन है । 

काण्ड ६--( युद्धकाण्ड ) । यह सबसे बड़ा काण्ड है। इससे 
रावण पर राम की विजय का वर्णन हैं । 

काण्ड ७-- उत्तरकाण्ड ) | इसमें अयोध्या में बीतने वाले राम 
के अन्तिम जीवन, सीता के बारे में छोकापबाद, सीता-निवासन, सीता- 
शौक, वाल्मीकि के आश्रम में कुश-छ॒ब के जन्म और अन्त तक की सारी 
कथा का वणन है | 

( छः ) उपाख्यान--रामायण में कई सुन्दर उपाख्यान भी हैं। वें 
विशेष करके पहले और सातव काण्ड में पाये जाते हू। प्रसिद्ध-यसिद्ध 
उपाख्यान ये हैँ-- 

बामन-अवतार ( १; २९ ), कार्तिकेय-जन्म ( २, ३५-३७ ) गनज्ञी- 
बतरण (२, ३८-४४), संमुद्रमंथन ( १, ४५ ), इलोक-प्रादुभाव (१ २), 
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यवाति-नहुष (७,५८), इत्र-बध (७, ८४-८७), उवशी-पुरूरवा (७, ८९- 
६०), शुद्रतापस शम्बूक (७) | 

(च) विश्युद्धता--कई लक्षण ऐसे हैँ, जिनसे यह प्रतीत होता है 
कि रामायण की यथार्थ कथा छठे काण्ड में ही समाप्त हो जाती है। 
सातबों काण्ड उन उपाख्यानों से भरा पड़ा है, जिनका मूल कथा से 
कोई सम्बन्ध नहीं है। उदाहरणाथ सातवें काण्ड के प्रारम्मिक भाग 
में राक्षों की उत्तत्ति, रावण के साथ इन्द्र के युद्ध, हनुमान के यौवन- 
काल का वर्णन है तथा कुछ एक अन्य कहानियाँ हैं, जिनसे मूल कथा 
की गति में पर्यात बाधा पड़ती है। इसी प्रकार पहले काण्ड में भी 
ऐसा पर्याप्त अंश है, जो बस्तुतः मौलिक रामायण में सम्मिलित नहीं रहा 
दोगा । इस बारे में निम्नलिखित बातें याद रखने योग्य हँ--- 

(१) पहले और सातब काएड की भाषा तथा शैठी शेप्र काण्डों से 
निक्ृष्ट है 

(२) पहल और सातवें काण्ड में परस्पर-वियेधी अनेक वातें हैँ । 
पहले काण्ड के अनेक कथा-विबरण अन्य काण्डों के कथा-विवरणों के 
विरुद्ध हैं| उदाहरणार्थ देखिए छश्ष्मण का विवाह | 

(३) दूसरे से लकर छठे काण्ड'तक प्रक्षिप्त अंशों को छोड़कर, राम को 


नर २2 >++ अनननन चअकअजरनरिनजनक+..ककलन के. # हतनन कन जभ्क.. +5 *+ना०क32१2३०००काका+नकमके, 


हुए वाल्मीकि ने एक क्रोड्च-मिथुन को स्वेर विहार करते हुए देखा । 
उसी समय एक व्याध ने नरक्रीघञ्व को तीर से मार डाला । यह देखकर 
वाल्मीकि से न रहा गया। उनका हृदय करुणा स॒ द्रवित हो गया । 
उन्होंने तत्काल उस व्याध को शाप दे दिया, जो उनके मुख से अनजाते 
एलोक के रूप में निकलछ पड़ा । तब ब्रह्मा ने उसी 'इलोक' छन्द में उनसे 
राम का यशोगान करने के लछिए कहा | ऐच ० जैकोबी का विचार है कि 
इस उपाख्याव का आधार शायद यह बात है कि हम परिपकक्‍्वावस्था का 
प्राप्त हुए शोक का मूल वाल्मीकि रामायण में ही देख सकते हैं, इसस 
पहले के किसी ग्रन्थ में नहीं । 
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एक आदश वीर मनुष्य माना गया है; परन्तु पहले और सातवें काण्ड में 
उन्हें निस्‍्सन्देह विष्णा|! का अवतार दिखलछाया गया है । 

(४) पहले काण्ड में सारी रामायण-कथा की दो अनुक्रमणिकाएं 
दी गई हैं--एक पहले सगे में और दूसरी तीसरे में । उनमें से एक 
अनुक्रमणिका में पहले और सातवें काण्ड का उल्लेख नहीं है। 

इन आधारों पर प्रोफेसर जैकोबी' ने निश्चय किया है कि दूसरे 
से लेकर छठे काण्ड तक का भाग रामायण का असली भाग है, जिसके 
आगे पीछे पहले और सातव काण्ड' बाद में जोड़ दिए. गए हैं। 
असली भाग में मी कहीं-कहीं मिलावट कर दी गई है। दूसरे काण्ड के 
कई प्रारम्भिक सर्ग पहले काण्ड में मिला दिये गये हैं। असछी रामायण 
आज कल के प्रथम काण्ड के पाँचवे सर्ग से प्रारम्भ होती थी । 

(छ' काछ (१) महाभारत के सम्बन्ध से--रशामायण का असछी 
भाग महाभारत के असली भाग से पुराना हैं। रामायण मे महा- 
भारत के किसी वीर का उल्लेख नहीं है। हाँ, महाभारत में राम की 

नी का जिक्र आया है। इसके अतिरिक्त . महाभारत के सातवें पव में 
रामायण के छठे काण्ड से दो इलोक उद्धृत किए गए. हैं और महामारत 
के तीसरे पर्व के २७७ से २९१ तक के अध्यायों में रामोपाख्यान है, जो 
रामायण पर आश्रित प्रतीव होता है। सच तो यह है कि रामोपाख्यान 
का रचयिता इस बात का विश्वासी प्रतीत होता है कि महाभारत के 
श्रोताओं को राम की कहानी याद है। 

१. 'रामायण' में जेकोबी कहते हैं--'जंसे हमारे अनेक पुराने, पूज- 
नीय गिरजाघरों में हर एक नई पीढ़ी ने कुछ न कुछ नया भाग बढ़ा दिया 
है और कुछ पुराने भाग की मरम्मत करवा दी है और फिर भी असली 
गि्रिजाघर की रचता को नष्ट नहीं होने दिया है। इसी' प्रकार भाटों की 
अनेक पीढ़ियों ने असली भाग को नष्ट न करते हुए रामायण में बहुत कुछ 
बढ़ा दिया है, जिसका एक-एक अवयव तक अन्वेषक की आँख से छिपा 
हुआ नहीं है । 
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(२) बोद्ध-साहित्य के सम्बन्ध से--इस बारे से अधोलिखित 
बातें ध्यान देने योग्य हैं :-- 

अ--पाली जातकों! में दशरथ जातक ( रामोपाख्यान ) कुछ अदछ 
बदलकर कहा गया है। इस जातक में पाली के रूप में रामायण ( ६, 

२८ ) का एक श्छोक भी पाया जाता हैं । 

आ--रामायण के दूसरे काण्ड के त्रिसठवे सगे में दशरथ ने शिकार 
के समय में मारे जानेवाले जिस तापस-कुमार की कथा सुनाई है, साम 
जातक में वह कथा शायद अधिक पुराने रूप में पाई जाती हैं । 

इ---कुछ और भी जातक हूँ, जिनमें ऐसे प्रकरण आते हैं, जो 
रामायण की याद दिंलाते हैं। हाँ, उन प्रकरणों ओर रामायण के प्रकरणों 
में समानता केवल कहीं-कहों पाई जाती 

ई--प्रोफेसर सिलवेन लेवी ने इस विषय का गहरा अध्ययन किया 
है। उनका कहना है कि बौद्ध ग्रन्थ सद्धमस्मृत्युस्थान  भिस्मन्देद 
वाल्मीकि का ऋणी है। उक्त ग्रन्थ का जम्बूद्वीप-वर्गन रामायण के 
दिग्वणन से बिलकुल मिलता है। इसके अतिरिक्त इस ग्रन्थ सें नदियों 
समुद्रों, देशों और द्वीपों का उल्लेख बिलकुछ उसी शेली से किया गया 
है, जिस शैली से यह रामायण में है।" 
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१. साहित्य में ये जातक अपने प्रकार के आप ही हैं। इनमें पृर्ण 
बुद्ध बनने से पहले के बुद्ध के जन्म-जन्मान्तरों की कथाएं कही गई हैं । 

२ त्रिपिटक में आया हुआ एक पाली जातक । 

३. विटरनिट्ज़ कृत भारतीय साहित्य का इतिहास (४ज्जुलिश') 
भाग १, पृष्ठ ५०९ । 

४, मूल ग्रन्थ अप्राप्य है। किन्तु इसका एक ब्रड़ा टुकड़ा शांतिदेव 
के शिक्षा-समुच्चय में सुरक्षित है 

५. यदि कहा जाय कि श्ञायद वाल्मीकि ने ही बोछ-स्मृतियों 
से कुछ लिया हो, तो ठीक नहीं, कारण कि ब्राह्मण धर्म 
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उ--भाषा के आधार पर भी ऐच० जेकोबी इसी परिणाम पर 
पहुँचे हैं कि रामायण बौद्ध काल से पहले की है! । 

ऊ--क्या बौद्धधर्म की बातें रामायण में सिद्ध कीजा सकती हैं! 
इस प्रइन को लेकर ग्रो० विंव्रनिटज्ञ कहते हैं---/शायद इस प्रश्न का 
उत्तर नहीं में है | क्योंकि रामायण में जिस एक स्थक पर बुद्ध का 
नाम आया है, वह अवश्य बाद की मिलावट है?? 

(३) यूनानियों के सम्बन्ध से--सारी रामायण में केवछ दो 
पत्मों में मबनों ( यूनानियों ) का नाम पाया जाता है। इन्हीं के आधार 
पर प्रो० बेबर ने यह सिद्ध करने का यत्न किया है कि रामायण की 
कथा पर यूनानियों का प्रभाव पड़ा है। किन्तु पो० जैंकोबी ने इस 
निश्चय में सन्देह की कोई गुंजायश नहीं छोड़ी कि ये दोनों पद्म ३०० 
६० के बाद कर्भा मिलछाए. गए हैं । क्‍ ह 

(9) आशध्यन्तरिक साक्ष्य--अ--असली रामायण में कोसल 
की राजधानी अयोध्या कही गई है। बाद में बोढ़ों ने, जेनों ने 


यूनानियों ने, यहाँ तक कि पतंजलि ने भी अयोध्या नगरी को साकेत 
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के बारे में इतने कृपण थे कि उनके द्वारा बौद्ध ग्रन्थों से कुछ लेने की 
सम्भावना नहीं है। इसके अतिरिक्त, रामायण में उच्चतम सदाचार की 
शिक्षा है, जिसे वाल्मीकि ने किसी अप्रसिद्ध बौद्धप्रन्थ से नहीं लिया 
होगा । हाँ, इसके विपरीत बौद़ों द्वारा ब्राह्मणों के ग्रन्थों से वहुत कुछ 
लेने के अनेक उदाहरण मिलते हैं। 

१ यदि वाल्मीकि बुद्ध के बाद हुआ होता तो वह इस प्रकार के 
स्वेप्रिय ऐतिहासिक महाकाव्य को प्राकृत में लिखता । 

२. इस नगर की नींव डालने वाला नप कालाशोक था जिसकी 
अध्यक्षता में लगभग ३०० ई० पृ० वैशाली में बोद्धों की दूसरी सभा 
हुई थी । मेगस्थतीज़ (३०० ई० पु०) से पहले ही यह भारत की 
राजधाती बन चुका था । 

३ ह्‌० 


३४ संस्क्रत-साहित्य का इतिद्दास 


के नाम से दिया है। छव की राजधानी, जेसा कि सप्तम काण्ड में टी 
गई है, श्रावस्ती के उस स्थान पर स्थापित की गई थी जहाँ बुद्ध के 
समय में कोसलराज प्रसेनजित्‌ राज्य करता था। असली रामाबण 
( काएड २--६ ) में श्रावस्ती का उल्लेख कहीं नहीं मिल्ता। इससे 
ज्ञात होता है कि असली रामायण उस समय रची गई जिस समग्र 
अयोध्या नगरी विद्यमान थी, इसका नाम साकेत नहीं पडा था और 
श्रावस्ती नगरी प्रसिद्ध नहीं हो पाई थ्थ 
आ--प्रथम काण्ड ( इलोक ३५ ) में कहा गया है कि रास उस 

स्थान से होकर गये, जहाँ पाटलिपुत्र ( आजकल का पटना ) स्थित 
है| जहाँ रामायण की प्रसिद्धि पहुँच चुकी थी, उसमें पूर्वी भारत के 
कौशाम्बी, कान्यकुब्न और काम्पल्य जेसे कुछ महत्वशाली नगरों के 
नाम भी पाये जाते हूं । सारी रामायण में पाठलिपुत्र का नाम कहीं भी 
नहीं आता, यदि रामायण काल में यह नगर विद्यमान होता तो इसका 
उल्लेख अवश्य होता । 

.. इ--बालकाण्ड में मिथिला ओर विशाल्य को दो मिन्‍न राजाओं के 
आधीन जोड़िया नगरियाँ बताया गया है। हम जानते हैं कि बुद्ध के 
समय से पूव ही ये दोनों नगरियाँ वैशाली के एक प्रसिद्ध नगर के रुप 
में परिवर्तित हो चुकी थीं । 

-इसके अतिरिक्त, हमें पता छगता है कि रामायण के काल में 
भारतवर्ष छोटे-छोटे भागों में बैंदा हुआ था, जिसमें छोटे-छोटे राजा राज 
करते थे! | भारत की यह राजनीतिक दशा केवल बुद्ध के पूर्व तक ही रही । 

अन्त में हम कह सकते हैं कि असछी रामायण ५०० ई० पूत्र से 
पहले बन चुकी होगी | 

[ यह युक्ति दी जाती है कि रामायण की भाषा, विद्वेष करके 
,.. १९. इसके विरुद्ध, महाभारत में हमें जरासन्ध जैसे शक्तिशाली राजाओं 
का वर्णव मिलता है, जिनका शासन है, अधिक देश तक विस्तृत था । 
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बम्पर वाले संस्करण की भाषा, ऐविहासिक महाकाव्यों की ओर ध्यान 
न देने वाले बेयाकरण पाणिनि की भाषा से बाद की भाषा के रूप की 
अवस्था को प्रकट करती है। किन्तु इससे रामायण का कोई पाणिनि के 
बाद का समय सिद्ध नहीं होता है। पाणिनि ने केवल शिष्टों की परिष्कृत 
भाषा को ही अपने विचार का क्षेत्र रकवा था और सबप्रिय भाषा की ओर 
ध्यान नहीं दिया था | दूसरी ओर, यदि रामायण पाणिनि के बाद बनी होती 
तो यह पाणिनि के व्याकरण के प्रबंछ प्रभाव से नहीं बच सकती थी | ] 

(थे) शैली--जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, संस्क्ृत के सभी 
छेग्कीं ने रामायण को आदिकाब्य और इसके रचयिंता को आदि कवि 
कहा है। ऐसा होने से यह विस्पष्ट है कि रामायण संस्कृत काव्य की 
प्रारम्भिक अवस्था को हमारे सामने रखती है। इछोक छन्‍्द की उत्पत्ति 
की कथा, जिसका उल्लेख ऊपर हो चुका है, यूचित करती है कि इस 
छन्द का प्रादुर्भाव वाल्करीकि से हुआ। रामायण की भाषा आदि से 
अन्त तक प्राज्नछ और परिष्कृत है। अछ्ड्जारों की छठा बार-बार देखने 
को मिलती है। उपमा और रूपक के प्रयोग में वाल्मीकि अत्यन्त 
निवुण हैं। भाषा की सरछता और भाव की विशद्‌॒ता उनकी कविता 
शेंब्टी की विशेषता है | 

(९) महाभारत 

(क) वर्तमान महामारत असल महाभारत का समुवबृंहिंत रूप है। 
असछ महाभारत वस्तुतः एक ऐतिहासिक ग्रन्थ था, न कि औपदेशिक। 
सम्मवतः व्यास ने इसे 'जब” का नाम दिया । जैसा कि वर्णित घय्नाओं 
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१. मिलाकर देखिए, १८ वें पर्व का वाक्य 'जयो नामेतिहासोह्यम्‌ । 


इसके अतिरिक्त महाभारत का प्रत्येक पर्व वक्ष्यममाण आशीर्वाद से प्रारम्भ 
होता है--- 
नारायर्ण नमस्कृत्य नरज्चेव नरोत्तमम्‌ । 


देवीं सरस्वतीञ्चेव ततो जयमुदीरयेत्‌ ।। 





६ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


के समारोह से प्रतीत होता है। असली ग्रन्थ म॑ भी लम्बे-लम्बे वर्णन ये ! 
जैसा कि मेैकडानल ने कह्य है कि असछ महाभारत कदाचित्‌ ८,८००) 
इोकों तक ही परिमित नहीं था | 


40] 


महाभारत के विकास में तीन विशिष्ट काल देखे जाते है। आदिपये 


में एक इछोक है-- 
भनन्‍्वादि भारत॑ केचिद्स्तिकादि तथापरे । 
तथा परिचराद्यन्ये विप्राः सम्यगधोयते ॥ 
( कुछ विद्वान्‌ भारत का प्रारम्भ मनु-उपाख्यान से, कुलछ्य अस्विक 
उपाख्यान से ओर कुछ परिचर-उपाख्यान से मानते हैँ । ) 
उक्त तीनों कांलों में से. प्रथमकालछ में व्यास ने अपने पॉँच प्रधान 
शिष्यों में से एक शिष्य वेशम्पायन को महाभारत पढ़ाया । यह असली 
ग्रन्थ कदाचित्‌ परिचर-उपाख्यान से प्रारम्भ होने वाला ग्रन्थ हैं | 
दूसरे काल में यह ग्रन्थ वेशम्यायन ने सप-सत्र में जन्मेजय को 
सुनाया । इस काल के ग्रन्थ में कदाचित्‌ २४००० इछोक थे | यह अन्य 
अस्तिक-उपाख्यान से प्रारम्म होता है । 
तीसरे काल में द्वितीयकालीन विस्तृत ग्रन्थ सौति ने शॉनक को 
सुनाया, जब शोनक द्वादशवधोंय यज्ञ कर रहे थे, जत्र कि शोनक ने कुछ 
प्रश्न किये, और सौति ने उनका उत्तर दिया। आजकल के एक 
लाख इलछोकों की संख्या इस तीसरे काल में ही प्रावः पूर्ण हुई होगी | 
मिछाइए--- 
' अस्मिस्तु मानुषे छोके वेशम्पायन उत्तवान। 
एवं शतसहस्न॑ तु मयोक्‍त वे निबोधत ॥ 
१ कदाचित्‌ यह संख्या इलोकों की नहीं, कुछ श्छोकों की है, जो 
महाभारत में आये हैं । 
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यह ग्न्थ मनु-उपाख्यान से प्रारम्भ होता है। कदाचित्‌ सौति ने 
इस ग्रन्य का नाम महामारत रक्खा था | 

मूलावस्था में महाभारत को इतिहास, पुराण या आख्यान” की 
श्रेणी म॑ सम्मिलित किया जाता था'। आजकर यह आचारबविषयक 
उपदेशों का विद्वकोप हैं| यह मनुप्य को 'बर्म, अथ, काम और मोक्ष” 
इन चारों पदार्थों की प्राप्ति करता है। इसे पंचम वेद भी कहा जाता 
हैं? | इसे क्षप्ण-बेद ( कृष्ण का बेद ) भी कहते हैं *। अन्ध भर में वेष्णब 
सिद्धान्तों की सबसे अधिक प्रधानता होने के कारण इसे वेष्णवों की स्मृति 
भी कहते हैं। सच तो यह है कि वर्तमान मह्यमारत में ओपदेशिक अंश 
पैतिदासिक अंश की अपेक्षा कम से कम चारगुना है । 

(ख) महस्त्व--यत्रपि महाभारत रामायण के समान सवप्रिय नहीं 
है तथावि इसका महत्व रामायण से किसी प्रकार कम नहीं है। इसका 
ऐतिंदासिक अंश महायुद्ध तथा कौरवों और पाण्डवाँ के विस्तृत इतिब्ृत्त 
का वर्णन करता है | इसके द्वारा हमें तत्कालीन सामाजिक एवं राज- 
नीतिक विचारों का भी पता लगता है। इससे आर्यों की तत्कालीन 
सभ्यता पर भी प्रकाश पढ़ता है। इसका महत्त्व इस कारण से भी हैं कि 
यह हमे केवल शान्ति-विद्या की ही नहीं, रण-विद्या की भी बहुत सी बातें 
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१, मिलाइए, 
महत्वाद भारतत्वाच्च महाभारतमुच्यते । 
पाणिनि को युधिप्ठिर जैसे बीरों का तो पता है किन्तु महाभारत 
नामक किसी ग्रन्थ का नहीं । इससे भी अनुमान होता है कि महाभारत 
नाम की उत्पत्ति बाद में हुई । 
२, इन शब्दों को भारतीय प्राय: पर्याय-वाची के तौर पर प्रयुक्त करते हैं। 


३. वेदों के समान प्रामाण्य-पूर्ण यह क्षत्रियों को उनके सांग्रासिक 
जीवन के विषय में शिक्षायें देता है । 


४. यह क्षत्रियों को कृष्णोपासना का उपदेश करता है, जिससे उन्हें 
अवश्य सफलता और कल्याण मिलेगा ।( सिलवेन लेवी । ) 


३८ संस्क्ृत-साहित्य का इतिहास 


बताता है, इसके औपदेशिक अंश ने, अपने प्रचलित उच्च प्रामाण्यगुणः 
द्वारा, इस ग्रन्थ का पंचमवेद नाम साथक कर दिया है, जिससे इसका 
त्व पूर्णतया सिद्ध होता है । 

(ग) साधारण संस्करण--महामारत के हमें दो साधारण 
संस्करण प्राप्त होते हैं--( १ ) देव नागरी (या उत्तर-मारत ) संस्करण 
(२ ) दक्षिण भारत-संस्करण | 

इन दोनों संस्करणों में परस्पर प्रायः इतना ही भेद है, जितना 
रामायण के संस्करणों में | आकार में वे प्रायः बराबर हूँ | जो बाते एक 
में छोड दी गई हैं, वे दूसरे में मिल जाती हैं। इसकी पूर्ण हस्तलिखित 
प्रतियाँ भारत के अनेक स्थानों के अतिरिक्त यूरोप, लब्द्रन, पेरिंस ऑर 
बलिन में भी पाई जाती अपूर्ण हृस्तलिखित प्रतियों की संख्या तो 
बहत है| किन्तु कोई भी दृस्तलिखित प्रति चार पाँच सी वर्ष से अधिक 
पुरानी नहीं है | अतः हमारे लिए यह संभव नहीं कि हम असबी 
महाभारत का ठीक-टीक पुनर्निर्माण कर ले या किसी एक इस्तलिखित 
प्रति को दूसरी से यथाथ में उत्कृष्ट सिद्ध कर सकें। 

(घ) आलोचनापूर्ण संस्करण १--एक संस्करण, जिसमें हरि 
वंश भी सम्मिलित है, कलकते में ( १८३४-३९ ) चार भागों में छपा 
था | इसमें कोई टीका नहीं है। २--एक ओर संस्करण बम्बई में 
१८६३ में प्रकाशित हुआ था | इसमें इरिवंश सम्मिलित नहीं, किन्तु 
इसमें नीलकंठ की टीका सुद्रित है। इसके पाठ उपयुक्त कलकत्ता- 
संस्करण के पाठों से अच्छे हैं और यह तब से कई बार छप चुका है | 

सूचना--ये दोनों संस्करण उत्तरभारत-संस्करण हँ। अतः इन 

दोनों में परस्पर अधिक भेद नहीं है । 
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१, यह मानना होगा कि ब्राह्मण-धर्म ( वेदिक धर्म ) में वेदों के 
बराबर किसी का प्रामाण्य नहीं है । 

२. कलकत्ते में एक और संस्करण १८७४ में प्रकाशित हुआ था | 
इसमें तीलकण्ठ की टीका के साथ साथ भर्जुनमिश्र की टीका भी छपी है $ 





जा ७ - 


महाभारत. ३९ 


एक और संध्करण मदरास में (१८५५-६० ) चार भागों में 
छपा था। इसका मुद्रण दक्षिण भारत-संस्करण के आधार पर तैल्शु 
लिये में हुआ है। इसमें नीछकण्ठी टीका के अंश और हरिवंश भी 
सम्मिलित हैं।... ' 
भारत का सचित्र और आलोचना-चर्चित ( ८78०० ) संस्करण 
पूना से भाण्डारकर ओरियण्टछ रिसच इंस्टीच्यूट द्वारा प्रकाशित हो रहा 
है | इसका आधार मुख्यतया उत्तर भारत-संस्करण हे । 
अब तक महाभारत का कोई संस्करण भारत से बाहर प्रकाशित नहीं 
हुआ है। द 
(ड) टोकाएं--सबसे पुरानी टीका जों आजकछ मिल्ती है, स्दक्ञ- 
नारायण की है। यह यदि बहुत ही नग्री हो तो भी १४ वीं शताब्दी के 
बाद की नहीं हो सकती | दूसरी टीका अजुन मिश्र की है, जिसके उद्धरण 
नीलकग्ठ ने अपनी टीका में दिये हैं। यह कलकत्ता के ( १८७५४ ) 
संस्करण में प्रकाशित हुईं है| सबसे अधिक प्रसिद्ध टीका नील्कण्ठ की 
है। बननल के मत से नीलकण्ठ १६वीं शताब्दी में हुए हैं। वे 
महाराष्ट्र में कूरपुरा के रहनेवाले थे | ह ' 
(व) वर्णनीय विषय--अनुमान यह है कि व्यास का 
असली ग्रन्थ पर्वों और अध्यायों में विभक्त था। वेशम्पायन- ने भी उसी 
क्रम को स्थिर रक्खा। उसके ग्रन्थ में प्रायः सौ पव थे। सोति ने 


उनको १८ पर्षों में निबद्ध कर दिया'। बहुत बार मुख्य पव॑ और 





१. उन अठारह पर्वो के नाम ये हैं--( १) आदि, (२) सभा, (३) 
बन, (४) विराट, (५) उद्योग, (६) भीष्म, (७) द्रोग, (८) कर्ण; 
(९) शल्य, (१०) सौप्तिक, (११) स्त्री, (१२) झाच्ति, (१३) अनु- 
शासन, (१४) अश्वमेध, (१५) आश्रमवासी, (१६) मौसरछ, (१७) 
महाप्रस्थानिक, (१८) स्वर्गारोहण । ु 


है ४ क्‍ 
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इसके भाग का नाम एक ही पाया जाता है; उदाहरणार्थ, मुख्य सभा 
पव में एक छोटा सभापव है ] 

इसके अतिरिक्त कुछ परिशिष्ट भाग भी है, जिसे खिलयव या हरिवंश 
कहते हैँ । महामारत में इसकी यही स्थिति है, जो रामायण में उत्तर- 
काण्ड की | महामारत में दिये हुए समग्र इलोकों की संख्या ९०,2२६ 
अर्थात्‌ मोटे रूप म॑ एक छाख है| 

(छ) प्रतिपादित वस्तु--आदिपव में कोख-याण्डबों के शेशब, 
द्रोपदी के विवाह और पाण्डवों का यदुनाथ कृष्ण के साथ परिचय बर्णित 
है। दूसरे पव में इन्द्रपस्थ में रहते हुए; पाण्डवों की समृद्धि का तथा 
सुधिष्ठिर द्वारा दुर्योधन के साथ जुए में द्रोपदी तक को मिल्याकर सत्र 
कुछ हार जाने का वर्णन है। अन्त में पाण्डवों ने बारह साल का 
साधारण और एक साल का अज्ञात वनवास स्वीकार कर छिया। वनपर्व में 
पाण्डवों के बारह वर्ष तक काम्यक वन में रहने का तथा विराट पर्व में 
उनके मत्यराज विराट के घर अज्ञातवास के तेरहवें साल का बर्णन है | 

क्योंकि कौरवों ने पाण्डवों की न्यायपूर्ण माँगों का सहानुभूति-भरा 
कोई उत्तर नहीं दिया अतः उद्योगपर्व में पाण्डबों की युद्ध की तैयारी 
का वणन है। अगले पांच पदों में उस भारी संग्राम का विस्तार स 
वर्णन है, जिसमें पाण्डवों और कृष्ण को छोड़कर सब मारे गये | 
ग्यारहवें पर में मरे हुए के अग्नि-संस्कार का वर्णन है। अगले दो 
पर्वों में राजधर्म पर युधिष्ठिर को दिया गया भीष्म का राम्बा उपदेश है । 
चौदहवें पर में युधिष्टिर के राजातेठक और अश्वमेध यज्ञ का वर्णन 
हैं। पन्द्रदव में ध्वृतराट्र तथा गान्धारी का वन गमन वर्णन, सोलहवें 
में यादवों का परसर--कलह और व्याथ के तीर से श्रीकृष्ण की 


0 


अचानक मृत्यु वर्णित है। सत्रहवें में दिखाया गया है कि किस प्रकार 





१. इससे प्रतीत होता है कि अ्रमं-अ्वच्ध के कर्ता कमं-से-कम दो 


भादमी अवश्य हैं | 


. महाभारत ह ४०९ 


पाण्डव छोंग जीवन से उकताकर मेरू पवतत पर चले गये और अपने 
पी हि ञ्प्‌ पे दि गेते (०. (8०. 
छे अज्ञुन के पोते परीक्षित पर प्रजा-पालन का भार रख गये | अन्तिम 
(५ >२७ गे भ्५ 
पव में पाण्डवों के स्वर्गारीहण को कथा है | 
हरिवंश में १६ हजार इलोक हैं और सारा ग्रन्थ तीन भागों में 
विभक्त है। प्रथम माग में श्रीकृष्ण के पूवजों का, दूसरे में श्रीकृष्ण के 


 पराक्रमों का, और तीसरे में कलियुग की आगामी बुराइयों का वर्णन है | 


(ज) उपाख्यान--रामायण की अपेक्षा महाभारत से उपाख्यानों 
की संख्या बहुत अधिक है | कुछ उपाख्यान ऐसे भी हैं, जो दोनों 
मदहयकाव्यों में पाये जाते हैं। वनवास की दशा में पाण्डवों को धेय 
बँधाने के लिए. बनपव में बहुत-सी कथाएँ कही गयी हैं। मुख्य-मुख् 
उपाख्यान ये हैं--(१) रामोपाख्यान अर्थात्‌ राम की कहानी (२) नछो- 
पाख्यान अर्थात्‌ नल और दमयन्ती की कथा, जो भारत में बहुत ही 
सर्वप्रिय हो चुकी है। (३) सावित्री सत्यवान--वह उपाख्यान जिसमें 
भारतीय आदर्श-पत्नी का चित्र अद्जित किया गया है, यह कहानी भी 
भारत में बहुत प्रेम से सुनी जाती है। (४) शकुन्तछोपाख्यान । यही 
उपाख्यान कालिदास के प्रसिद्ध शक्लुन्तला नाटक का आधार' है। 
(०) गंगाबतरण। यह ठीक वैसा ही है जैसा रामायण में है । 
(६) मत्स्योपाख्यान | इसमें एक प्राचीन जलाप्छाव कथा है। (७) उशी 
नर की कथा, शिवि की कथा, वृषदर्भ की कथा, इत्यादि । 

(झ ) महाभारत ने वर्तमान रूप केसे प्राप्त किया (--अब 
अगला प्रशन यह है कि महामारत ने वतमान विशारत आकार कैसे 
धारण किया ! ऊपर कद्दा जा छुका है कि असली कथांश सारे अन्थ 
का पांचवां भाग है | शेष चार माग औपदेशिक सामग्री रखते हैं। यह 








१. इन राजाओं ने बाज से कबूतर की जान बचाने के लिए अपनी 
जान दी थी । 


घर संस्क्ृत-साहित्य का: इतिहास 


औषदेशिक सामग्रो कई प्रकार से बढ़ाई गई है, जिनसें से मुख्य-मुख्य 
ये हूँ 

कहानियों और वर्णनों की पुनरुक्ति,, उपाख्यानों और दृश्यवरणनों 
की नकल्,' आगामी घटनाओं की भविष्यवाणियां-” कुछ परिस्थितियों 
की व्याख्या,” ओर काव्य-अलंकारों का उपयोग"। कितु सबसे मुख्य 
कारण सोति को यह इच्छा है कि महाभारत को एक विस्तृत घमशास्त्र 
ज्ञान का विशाल भण्डार' और ओर औपाख्यानिक विद्या की गहरी खान 
बनाया जाय | विशेष उदाहरण के लिए कहा जा सकता है कि समग्र 
शान्तिपव बाद की मिलावट प्रतीत होता है। यह सारा पव भीष्म के मुख 
से कहछाया गया है, जिसकी मृत्यु छः महीने के लिए रुक गई थी। 
सातवें पं में हतों भीष्म: (मीप्म मारा गया), 'त्याजितः समरे प्राणान' 
( युद्ध में उससे प्राण छोड़े गए ) इत्यादि ऐसे वाक्य हैँ, जिनसे जाना 
जाता है कि वस्तुतः भीष्म शान्तियव की कथा तक जीवित ही नहीं थे । 

( ञ ) काछ--सम्पूर्ण महामारत को एक साथ लेकर उसके 

लिए. किसी काल का निश्चित करना असम्भव है| जेंसा हम ऊपर देख 
चुके है, महाभारत के विकास के तीन मुख्य कार हैं। अतः असलछी- 


>> भब-ीकत+- 2५+ ०++क- +कननननन-आ--33०04+०५ -३०५+३+-%३०+०>जात शॉनता3.क>त4++ग+जाक+$ 4 ++ज९++जआभा आता अपजक के + ०३०७५ ५> >क-न्‍>बमन हब २९०२०+०. « >मररदपाकंानोलकनपपेकमममेआकककक के: 


/ँ 





१. जैसे; वनपव में यात्राओं का पुन: पुनः वर्णन । 

२, जैसे; वनपव में यक्ष-प्रश्नोपास्यान नहुप-उपाख्यान की नकछ है ।. 

३. कभी-कभी इसकी अति देखी जाती है। जैसे; युधिष्ठिर ने. 
भीष्म से प्रश्त किया है कि आपकी मृत्यु किस प्रकार हो सकती है। 

४. जैसे; भीम का दुःशासन के रुधिर का पीना। कई बातों की: 
व्याख्या करने के लिए स्वयं व्यास का कई अवसरों पर प्रकट होना । 

५. जैसे; युद्ध के, शोक के एवं प्राकृतिक दृश्यों के लम्बे-लम्बे वर्णन । 

६. जैसे; देखिए भूगोल सम्बन्धी जम्बूखण्ड और' भूलण्ड का त्रिस्तृत 
वर्णन । 





महाभारत हे ० 


महाभारत के काल और आजकल के महाभारत के काल में कई शताब्दियों 
का अन्तर | 

अ--बह कार जिसमें महाभारत ने वर्तमान रूप धारण 
क्रिया । इस प्रकरण में निम्नखित बातें ध्यान में रखने योग्य हैं :--- 

(१) ईसा की १शवीं शताब्दी में क्षेमेन्द्र ने भारतमंजरी लिखी। 
इसमें महाभारत का संक्षेप है। आजकल महाभारत के जितने संक्षेप 
मिलते हैं, उनमें सबसे पुराना यही है। प्रो० बुहलर ने इस ग्रन्थ की 
हस्तलिखित प्रतियों की महाभारत के साथ विस्तृत तुलना करके दिखाया 
है कि ज्ञेमेन्द्र का असली अन्थ आजकल के महामारत से बहुत भिन्न 
नहीं है | 

(२) शंकराचाय (८ वीं शताब्दी का उत्तराद्ट ) ने कहा है कि 


उन (ब्लियों और शुद्रों) के लिए. जो वेदाध्ययन के अधिकारी नहीं 
महाभारत धमंशिक्षा के लिए स्मृति के स्थान पर है। 

(३) वेदों के महान्‌ विद्वान्‌ कुमारिल ने (८ वीं शताब्दी का 
प्रार्म्म) अपने तन्त्रवात्तिक में महाभारत के १८ पर्वों में से कम से कम 
दस पर्वों में से उद्धए्ण दिये है या उनकी ओर संकेत किया है। ( उन 
दस पवों में १२ वाँ, ११वाँ और १८वाँ सम्मिलित है, जो तीनों के तीनों 
निस्सन्देह बाद की मिलावट हैं। ) क्‍ 

(४) ७वीं शताब्दी के बाण, सुबन्धु इत्यादि कवियों ने महामारत के. 
१८ वे पव में से ही कथाएँ नहीं लीं, वे हरिवंश से भी परिचित थे | 

(५) भारत के दूरदेशीय कम्बोज नामक उपनिवेश के छगमग 
छठी शताब्दी के एक शिलालेख में उत्की्ण है कि वहाँ के एक मन्दिर को 
रामायण और महाभारत की प्रतियाँ मेंट चढ़ाई गई थीं | इतना ही नहीं, 
दाता ने उनके निरन्तर पाठ होते रहने का भी प्रबन्ध कर दिया था | 

(६) महाभारत जावा और बाली द्वीपों में छठी शताब्दी में मौजूद 
था | तिब्बत की भाषा में इसका अनुवाद छुटी शताब्दी से भी पहले 
हो चुका था । 
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(७) चौथी और पाँचर्वीं शताब्दी के भू-दान के लेख-पनत्रों में 
महाभारत को स्मृति ( धमशास्त्र ) के नाम से उद्धृत किया गया हैं । 

(८) सन्‌ ४६२ ६० का एक शिलालेख महाभारत में निश्चित रूप 
से एख छाख इलोक बतलाता है और कहता है कि इसके रचयिता पराशर 
के पत्र वेदव्यास महामुनि व्यास हैं' 

(९) शान्तिपव के तीन अध्यायों का अनुवाद सीरियन मापा म॑ 
मिलता है। उनके आधार पर प्रो० हट्ल ने जो छिखा है उससे 
विश्वास हो जाता है कि इलोकबद्ध महाभारत, जिस रूप में आजकल 
उपलब्ध होता है, सन्‌ ५०० ई० में भी प्रायः ऐसा ही था। चीनी 
तुकिस्तान और चीनी साहित्य'की जो छानबीन दह्वाल में हुई है, उससे 
तो यह भी जाना जा सकता है कि सन्‌ ५०० ई० में ही नहीं, उससे 
मी कई शताब्दी पहले महाभारत का यही रूप था| आशा की जाती 
है कि महायान बोद्ध भ्रन्‍्थों के अधिकाधिक अनुसन्धान से इस विषय पर 
ओर भी अधिक रोशनी पड़ेगी । 

(१०) डायन क्राइसस्टन का एक साक्ष्य मिल्ता है कि एक 
लाख इलोकों वाला महाभारत सन्‌ ५० ई० में दक्षिण भारत में 
सुप्रसिद्ध था | 

(११) वजसूची के रचयिता अश्वघोष ( ईसा की प्रथम शताब्दी ) ने 
हरिवंश में से एक इलोक उद्ध्वत किया है | 

(१२) मास के कुछ नाटक महाभारतगत उपासख्यानों पर अब 
लम्बित हैं| 

इस प्रकार मेकडानल के शब्दों में हम इस प्रकरण को यों समातत 


जनबन्‍न- कि 


१. इस बात से प्रो० हौल्टूजमैन के इस वाद का पूर्णतया खंडन हो 
जाता है कि महाभारत को घर्मशास्‍्त्र का रूप ९०० ई० के बाद ब्राह्मणों 
ने दिया था । ' 

२. देखिए, चिन्तामणि विनायक वेद्य की 'महाभारतमीमांसा । 





महाभारत प्रुंपु, 


कर सकते हैं कि “हमारा यह मानना ठीक है कि यह महान्‌ ऐतिहासिक 
महाकाव्य ( महामारत ) हमारे संवत्सर ( सन्‌ ईसवी ) के प्रारम्म से पहले 
ही एक औपदेशिक संग्रह-ग्रन्थ बन चुका था | 


.[ हाँ, कुछ भाग ईसा की दूसरी शताब्दी के ग्रक्षित भी हो सकते 
है। क्‍योंकि ( क ) हरिवंश में रोमन शब्द 'दीनार' आता है और महा- 
भारत के आदिपव के प्रथम भाग में तथा अन्तिम पव में हरिवंश का 
पता मिलता है। अतः ऐसे भाग, जिनमें हरिवंश का पता मिलता है, 
दीनार सिक्‍के के प्रचार के बाद की मिलावट होने चाहिएँ। (ख ) 
राशियों का वर्णन भी यही सूचित करता है। (ग) यूनानियों, सिथि- 
यनों और वेकटीरियनों के बारे में भविष्यद्‌ वाणियाँ की गई हैं | ] 


आ--असलछी महाभारत के रचना-काछ के विषय में निम्न- 
लिखित बातें ध्यान देने के योग्य हैं ;-- 

( १ ) दह्ममन का एक साकुय मिलता है कि पाणिनि को असली 
महाभारत का पता था । 

(२ ) आश्रठाबन गह्यसूत्र ( ई० पू० ५ वीं शताब्दी ) सें एक 
भारत” और 'महामारत' का नाम आता है | 
१. चि० वि० वैद्य के मत से महाभारत ने वर्तेमान रूप ईसा से 
पूर्व ३०० और १०० के बीच प्राप्त किया | ३०० ई० पूं को परली 
सीमा मानने के हेतु ये हैं:---( क ) यवनों का उल्लेख बार बार आता 
है। (ख) आदिपर्व में नग्त क्षपणक का उल्लेख होता । (ग) 
महाभारतोक्त समाज की, धर्म की और विद्या की अवस्थाएँ मेगस्थनीज्‌ 
की वर्णित अवस्थाओं से मेल खाती हैं। उदाहरणाथे, मांस-भक्षण की 
प्रवृत्ति घट रही थी, शिव और विष्णु की उपासना प्रारम्भ हो चुकी थी, ' 
व्याकरण, न्याय और वेदान्त बन चुके थे ओर उनका अध्ययन होके 


लगा था ॥ 
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( ३) बोधायन धमसूत्र ( लगभग ४० ० ० पू० ) म॑ महाभारत 
का उल्लेख पाया जाता है। 

(४ ) बीधायन ख्सूत्र में महाभारत में से विष्णुसहस््ननाम! का 
उद्धरण पाया जाता है । 

(५ ) मेगस्थनीज्ञ ने अपने ग्रन्थ इंडीका (मारत ) में लिखा है 
'कि कुछ कहानियाँ हैं, जो केवल महाभारत में पाई जाती हैँ! । 

असछी महाभारत में ब्रह्मा को सब से बड़ा देव कहा गया है। 
पाली-साहित्य के आधार पर यह बात पाँचवीं शताब्दी से पूष क॑ 
अवस्थाओं का परामश करती है। 

(९ ) ज्योतिष के आधार पर भी कुछ विद्वानों ने परिणाम निकाछा 
है कि असली महामारत ५०० ई० पू० से पहले का है । 

इ--ऐतिहासिक काव्य के आविर्माब के सम्बन्ध में यह बात बहुत 
कुछ निश्चय के साथ कही जा सकती हैं कि यह काव्य बेदिक काल से 
सम्बन्ध रखता है। यजुबंद में इतिहासप्रसिद्ध कुरुओं और पश्चालों का 
वर्णन मिलता है और काठक संहिता में ध्वृतराष्ट्र विचित्रवीय का नाम 
आया है। 

(८ ) शेली--यदि रामायण आदिकाव्य है तो महाभारत आदि 
“इतिहास, पुराण या आख्यान! है। यह मोदा पोथा छोक छन्द में 
लिखा गया है। इसमें पुराने रंग के कुछ उपजाति और वंशस्थ छन्‍्दर 
भी हैं जो अधिक पुराने रूप के भग्नावशेष हैं। पुराने गद्य मे कुल्लु 

नियाँ भी हैं। इसके अतिरिक्त प्रवेशक वाक्य भी हैं, जेसे, कृष्ण 
उवाच, भीष्म उवाच जो इलोकों के भाग नहीं हं। सारे ग्रन्थ से धरम का 
जो स्थूल रूप अंकित है, उसका सार इस पद्म में आ गया मालूम 
होता है :-- 


१. कुत्ते के बराबर बड़ी बड़ी दीमके या चींटियाँ ( &708 ) जमीन 
खोदती हैं और सुनहरी रेत मिकल आती है, इत्यादि । 
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महं।काव्यों का अल्योन्‍्य- सम्बन्ध ४9७ 


अस्मिन यथा वर्तते यो मनुष्यस्तस्मिन्‌ तथा वर्तितंव्यं स घ्मः । 
मायाचारों मायया बाधितव्य: साध्वाचारः साधुना प्रत्युपेय: ॥ 
( असछी धर्म यही है कि जैसे के साथ तेप्ता बना जाय | कपटी को 


कपट से खत्म करो और सीधे के साथ सिधाई से बरतो। ) 


सारे श्छोक को देखा जाय तो कहा जायगा कि इसकी भाषा बाद के 
काव्यों से कहीं अधिक प्राज्जल है । 

( १० ) दोनों ऐतिहासिक महाकाव्यों का अन्योन्‍्य सम्ब 

( के ) परिमाण--वरतमान महाभारत का परिमाण इलियड और 
ओडिसी के संयुक्त परिमाण का सात गुना है। रामायण का परिमाण 
महाभारत के परिमाण का चौथाई है, जैसा ऊपर कहा जा चुका हैं । 
आजकल महाभारत पुराने महाभारत का समुप्रश्ृं हित रूप है। मेकडानछ 
के मत से असली महाभारत में ८८०० इलोक थे। चिन्तामणि विनायक 
वैद्य के मत से ८८०० कूठ श्लोक थे और साधारण इछोक इनसे अछग 
थे। इसे व्यास ने अपने शिष्य वेशम्पायन को पढ़ाया और उसने 
समुपबृंदित करके ( २४००० इलोक तक पहुचाकर ) सपंसत्र के अवसर 
पर जन्मेजब को सुनाया। वेशमसायन से प्राप्त अन्थ को पुष्ठ करके 
( १ छाख इलोकों तक पहुँचाकर ) सौति ने द्वादशवर्ष सत्न के अवसर 


पर शौनक को सुनाया । महाभारत के इन तीनों समुयबूंहणों का 


पता महाभारत के पद्म से ही छगता है, जिसमें कहा गया है कि महाभारत 
के तीन प्रारम्भ हैं। ( देखिये पूर्वाक्त प्रच्धक ९ का का साग। ) परन्तु 
रामायण को अपने ऐसे समुपबृंहण का पता नहीं है। 

( ख ) रचयितृत्व--रामायण एक ही कवि--वाल्मीकि--की 
रचना है, जो ऐतिहासिक-काव्य की पुरानी शैली को जानता था और 
जी कविता नाम के अधिकारी, आख्यान काव्य से मिन्न, अलंकृत काव्य 
का आदिम रचग्रिता था। परन्तु बतमान महामारत कई रचयिताओं 
के श्रम का फल है। महाभारत के रचयिता व्यास कह्दे जाते हैं। व्यास 
चारों वेदों को क्रमबद्ध करनेवाले थे | ये हौपकिन-के अनुसार रचयिता 
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की अपेक्षा सम्पादक अधिक थे। रामायण महामारत से कहीं अधिक 
समरूप, कहीं अधिक समानावयवी और परिमाजित, और छन्‍्दों की तथा 
सामाजिक वातावरण की दृष्टि से कहीं अधिक परिष्कृत है | 

(ग) मुख्य अन्थभाग-दोनों अन्थों में से किसी में भी 
अविसन्दिग्ध भाग नहीं मिलता । दोनों ग्रन्थों के नाना संस्करण मिलते 
हैं, जो एक दूसरे से बहुत भिन्न हैं। उनके तुलनात्मक अध्ययन से हम 
किसी एक अविसन्दिग्ध ग्रस्थभाग को नहीं दृढ़ निकाल सकते | 

हभमारत का दक्षिण भारत संस्करण उत्तर भारत संकरण से किसी 
प्रकार बढ़ कर नहीं, प्रयुत घट कर ही है। अतः यह ग्रन्थ की असलियत 
का पता लगाने में बहुंत॒ कम उपयोग का है। सच तो यह है कि इन 
काव्यों का कोई भी अविसन्दिग्ध असछी अन्थभाग नहीं है क्योंकि 
हिन्दुओं के ऐतिहासिक महाकाव्य का कोई निश्चित रूप था ही नहीं | 
सभी ऐतिहासिक कविताएँ प्रथम मौखिक रूप में एक से दूसरे को प्राप्त 
होती थीं और भिन्न-भिन्न पुनर्लेखक इच्छानुसार उनमें परिवर्तन और 
परिवत्रन कर देते थे। अतः असली ग्रन्थ के पुनर्निर्माण की आशा 
दुराशा है| हम अधिक से अधिक यही कर सकते हूँ कि प्रत्येक सम्प्रदाय 
प्राप्त ग्न्‍्धों में मोटे-मोटे प्रक्षेपों को दूढ़ सके । 

( घ'। उक्त महाकाव्यों का विक्रास--प्रत्येक के विकास के बारे 
: म॑ यह बात एकदम कहीं जा सकता है कि दोनों में से किसी का भी 
विकास दूसरे के बिना स्व॒तन्त्र रूप से नहीं हुआ | बाद वाली रामायण 
का तातय वही है, जो मद्मामारत का है और बाद वाला महाभारत 
वाल्मीकि की रामायण को स्वीकार करता है। 

( हः ) पारस्परिक सम्बन्ध--स्यययूत्रों के अन्तिम काछ से पूर्व 
किसी भी एक महाकाव्य का स्वीकार किया जाना नहीं मिलता। 
गह्ममूत्रों और दूसरे सूत्रग्रन्थों में जो ऐतिहासिक महाकाव्य सबसे पहले 

कार किया गया है, वह भारत है। दोनों महाकव्यों का तुलनात्मक 


अध्ययन प्रकट करता है कि मदह्यभारत से रामायण के कई उद्धरण: 


कमा स्नइराहटीएश. हइननानिलर 
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आये हैं । हरिवंश में रामोपाख्यान तथा अन्य आकस्मिक उल्लेखों के 
अतिरिक्त वाल्मीकि रामायण को पूबतनी (अर्थात्‌ पहले की ) सिद्ध 
करने वाले विस्पष्ट उल्लेख पाये जाते है। यथा--- 

अपि चाय॑ पुरा गीतः इलोको वाल्मीकिना भ्रुवि । 

हीपकिन्स के मत से इन उल्लेखों से इस वारे में यह सिद्ध नहीं 
होता कि वाल्मीकि, आदिकवि के रूप में, महाभारत से पहले हुए,। 
इनसे केवल इतना ही सिद्ध हो सकता है कि वाल्मीकि ने तब रामायण 
लिखी, जब मदामारत अभी सम्पूर्ण नहीं हुआ था। महाभारत में 
वायुपुराण का भी उल्लेख पाया जाता है। उससे भी यही सिद्ध होता 
है कि महाभारत के प्रारम्भ से पूर्व नहीं; प्रत्युत समाप्त होने से पूव 
उक्त नाम का कोई पुराण विद्यमान था। इस ग्रकरण में यह बात 
स्मरणीय है कि पीछे की रामायण महामारत से परिचय सूचित करती 
है | अतः विस्पष्ट है कि आज कछ की सारी रामायण महाभारत के 
प्रास्म्म ने पहले सम्पूर्ण नहीं हुई थी। रामायण में जन्मेजय को एक 
प्राचीन वीर स्वीकार किया गया है और कुरुओं तथा पद्चालों का एवं 
हस्तिनापुर का मी उल्लेख पाया जाता हैं। इन सब बातों से यह 
परिणाम निकलता है :--( १ ) राम की कथा पाण्डवों की कथा से 
पुरानी है। ( २) पाण्डवों की कथा वाल्मीकि रामायण से पुरानी है। 
और, ( ३ ) सारी मिलाकर देखी जाय तो रामायण, सारा मिलाकर देखे 
हुए महाभारत से पुरानी है। 

( वे ) रचना-स्थान--ठल्य प्रकरणों और आभाणकों के 
आलोचनात्मक अध्ययन से पता लगता है कि उत्तरकाण्ड में गज्जा के 
मैदान की अनेक कहानियाँ हैं, और प्राचीनतम महामारत में पंजाब के 
रीवि-रिवाज वर्णित हैं तथा महामाख ऊध्बंकालीन औपदेशिक भागों 
का सम्बन्ध कोसल और विदेह से है। दूसरे शब्दों में, उध्वकालीन 
विकास की दृष्टि से दोनों महाकाव्यों में प्रायः समान देशों की बातें हैं। 

( छ ) पारस्परिक साम्य--(१) शैली-जैसा पहले कहा जा चुका है 
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५० संस्कत-साहित्य का इतिहास 





समग्र अन्थ को देखते हुए परिष्कृत छन्‍्दों की तथा सामाजिक वातावरण 
की दृष्टि से रामायण कहीं अधिक परिमार्जित, कहीं अधिक समरूप एवं 
कहीं अधिक समानावयवी है। इतना होने पर मी दोनों महाकाव्यों की 
शैली में एक घनिष्ठ समानता है| हीपकिन्स ने लगभग तीन सौ स्थछक |! 
हूँढ़े हैं, जो प्रायः एक जैसे हैं---जिनमें एक-से वाक्य और एक-से वाक्य- 
खण्ड हैं। उदाहरणाथ, शान्तिपूर्ण दृश्यों के बर्णनों में 'नोत्कण्ठं 
कतुमहसि' दोनों महाकाव्यों में प्रायः पाया जाता है। ! 
(२ ) दोनों में ही एक जैसी उपमाएं” और युद्ध के एक जैसे वणन..। 
पाये जाते हैं । । 
(३ ) कथा की समानता और भी अधिक देखने के योग्य है। ]| 
सीता और द्रौपदी दोनों नायिकाएँ, यदि उन्हें नायिका कहना 
उचित हो, आश्रय-जनक रीति से पैदा हुई हैं। दोनों का विवाह 
स्वयंवर की रीति से तो हुआ था, किन्तु वर का चुनाव दोनों में से 
किसी की भी इच्छा से नहीं हुआ था। दोनों के स्वयंवरों में शारीरिक ' 
शक्ति ही सर्वोच्च मानी गई थी। दोनों काब्यों में नायक को वनवास । 
होता है और दोनों काव्यों में नायिकाओं का (सीता और द्रौपदी का ) :* 
अपहरण ( क्रमशः रावण और जयद्रथ द्वारा ) होता है। इस प्रकार 
हमें हे काव्यों में एक कथा का प्रभाव दूसरे पर पड़ता दिखाई 
देता है। 
(४) पौराणिक कथाएँ--दोनों महाकाव्यों की पौराणिक कथाओं 
में ( और हम कहेंगे कि दशन-सिद्धान्तों में भी ) बहुत समानता है। 
दोनों में ऋग्वेदकालीन प्रकृति-पूजा छप्त सी दिखाई देती है। वरुण, 
अश्विन और आदित्य जैसे देवताओं का पता नहीं मिलता। उषा जैसी 


डक तिल जलसक नकल क्‍ बललन 





१, मिलाकर देखिए 
| सेना भिन्ना नोरिव सागरे, 
सेना भिन्ना नौरिवागाधे। 
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महाभारत ५१ 


देवियों का वर्णन नहीं पाया जाता । उन सब का स्थान देवन्रयी-- 
ब्रह्मा, विष्यु और महेश--गणेश, कुबेर और दुर्गा ने ले लिया है । 
अवतारबाद प्रधान हो गया है। इन्द्र जैसे देवता स्त्री-पुत्र वाले कुट॒म्बी 
जन बन जाते हैं। वे स्वग में रहते हैं, सुन्दर मह्नों के स्वामी हैं और 
मनुष्यों के समान व्यवहार कहते हैं। देवताओं के मन्दिर बनवाये जाते 
हैं। धातु, मिट्टी और नमक की मूर्तियों की पूजा की जाती है। यह 
पौराणिकता दोनों महाकाव्यों में एक जैसी पाई जाती है | 


£5 


वासरा अध्याय 
पुराण 


(११ ) ( क ) पुराणों को उत्पत्ति--पुराण शब्द अथववेद और 
ब्राह्मणों में सृशष्टिमीमांसा के अथ में आता है। महाभारत में इसका 
प्रयोग प्राचीन उपाख्यानों के ज्ञान के अभ में हुआ है । 

असली पुराण की उत्पत्ति का पता वायु, ब्रह्माण्ड और विष्णु 
पुराण से छगता है। ( मागवत भी कुछ पता देता है। किन्तु वह कुछ 
भिन्न है और अवरकाछीन होने के कारण विश्वसनीय नहीं है। अतः 
ध्यान देने के योग्य भी नहीं है।) कहा जाता है कि व्यास 
ने--जिनका यह नाम इसलिए पड़ा कि उन्होंने वेद का विभाग 
: करके उसे चार भागों में क्रमबद्ध किया था--बेद अपने चार शिष्यों के 

सुपुद किये थे | बाद में उन्होंने आख्यायिकाओं, कहानियों, गीतों और 
परम्पराप्रास जनश्रुतियों को लेकर एक पुराण की रचना की और 
इतिहास के साथ इसे अपने पाँचवें शिष्य रोमहर्षण (या छोमहषण ) 
को पढ़ा दिया | उसके बाद उन्होंने महाभारत की रचना की! । यहाँ 
हमारा इससे कोई प्रयोजन नहों कि व्यास असछी पुराण के रचयिता 
थे या नहीं | मुख्य बात तो यह है कि पुराने समय से विभिन्न प्रकृति 
की पर्याप्त परम्परा प्राप्त कथाएँ चलती आरही होंगी, जो स्वमावतः पुराण 
की रचना में काम में छाई गईं | यह बात बिलकुरछ स्वाभाविक प्रतीत 
३४ +कफ>कक>>फकक9कफकफकस| ़फकफफफएफककफस््नोजज---जतजतझ8घततंेतज >> ञञ>ञ्त-तनत>न>त>>«>«+«>-+ *ज>+>++ >«>>«« 

१. स्वयं महाभारत, पुराण को अपने से पृर्व॑तत अंगीकार करता है । 
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पुराण ५३ 


होती है कि जब धार्मिक मन्त्रों का संग्रह वेद के रूप में हो चुका था, 
तब पुरानी छोकाचार सम्बन्धी कथाएं पुराण के रूप में संग्रहीत की 
जातीं । । 

( ख ) पुराण का उपचय--रोमहषंण ने उस पुराणसंहिता को छः 
शाखाओं में विभक्त करके उन्हें अपने छः शिष्यों को पढ़ाया | उनमें से 
तीन ने' तीन प्रथक्‌ प्रथक्‌ संहिताएँ बनाई, जो रचयिताओं के नाम से 
प्रसिद्ध हुई, और रोमहर्षण की संहिता के साथ ये तीन संहिताएँ 
मूलसंहिता कहलाइ | उनमें से प्रत्येक के चार-चार पाद थे ओर वें 
विषय एक होने पर भी शब्दों में भिन्न थीं। 


वे शाखाएँ. आजकल उपलमभ्य नहीं हैं। हाँ रोमहषण के सिवा, 
उन रचयिताओं में से कुछ के नाम पुराणों में और महामारत में प्रश्न- 
कर्ताओं के अथवा वक्ताओं के रूप में अवश्य आते हैं। वे प्रकरण जिन 
में ऐसे नाम आते हैं, संमव है उन पुराने पुराणों के ध्वंसावशेष हों जो 
वायु और ब्रह्नाण्ड पुराण में सम्मिलित हो चुके हैं। एक बात और है । 
केवल ये ही दो पुराण ऐसे हैं, जिन में उक्त चार-चार पाद पाये जाते 
हैं| उन चारों पादों के नाम क्रमशः प्रकिया, अनुषज्ञ, उपोद्धात और 
उपसंहार हैं। 


उक्त छः शिष्यों में से पाँच ब्राह्मण ये | अतः पुराण ब्राह्मणों के हाथ 
आ गया। परिणाम यह हुआ कि साम्रदायिक नये पुराणों की रचना 
होने लगी | यह भी स्मरण रखने की बात है कि पुराणों की उत्तरोत्तर 
वृद्धि नाना स्थानों में हुईं। पुराण की इस उत्पत्ति और उत्तरोत्तर वृद्धि 
की साक्षी स्वयं पुराण से मिलती | 

(ग ) पुराण का विषय--आख्यानों, गाथाओं और कल्पवाक्यों 


को लेकर पुराण की सृष्टि हुई थी--इस बात को मन सें रखते हुए. 
हम आदिम पुराणों के विषय को सरलता से जान सकते हैं। 
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५ए संस्कृव-साहित्य का इतिहास 


सर्गश्च' प्रतिसगंश्व वंशों मन्बन्तराणि च | 
वंशानुचरितं चेव पुराणं पद्नलक्षणम्‌ ॥ 
यह इल्छोक वस्तुतः आदिम पुराण का विषय बताता है जब कि धार्मिक 
सिद्धान्त, तीथंमाहात्य, अनेक-शाखा-पत्र-युक्त धर्म जैसे अन्य अनेक 
विषय, पुराणों में सम्मिलित नहीं हो पाये थे । 
आजकल पुराणों" का स्वरूप ऐतिहासिक कम और ओऔपदेशिक 
अधिक है | उनमें उपाख्यान हैं, विध्ण| के दश अवतारों के वणन हैं 
तथा देवताओं की पूजा के और पर्वों के मनाने एवं व्रतों के रखने के 
विषय में नियम हैं | उनका प्रामाण्य वेदों के प्रामाण्य की स्पर्धा करता है। 
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है..." लतउके 4 प०अ४उमक, 


१. अनुलोमयुष्टि, प्रतिलोमसृष्टि, ऋषिवंशों, मन्बन्तरों और 
राजवंशों का वर्णन करना, यही पाँच बातें पुराणों का लक्षण 
कही जाती हैं । 

सूचना--यह बात ध्यान में रकखी जा सकती है कि सगे, प्रति- 
सर्ग और मन्वन्तर प्रायः कल्पता के आश्रित हैं। हाँ, अन्य दो वात--- 
वंश और वंशानुचरित ऐतिहासिकता का वेप रखने के कारण कुछ 
महत्त्वपूर्ण हैं । 

२. बाह्यरूप, भाषा और प्रतिपाद्य अर्थ की दृष्टि से पुराण, ऐतिहासिक 
महाकाव्य और कानून की पुस्तकें परस्पर घनिष्ठ सम्बंध रखती हैं । 
केवल इक्के दुक्‍के इलोक ही नहीं, प्रकरण शब्दक्ष: ज्यों-क्रे-त्यों उनमें एक-से 
पाए जाते हैं। प्रतिपाद्य अर्थ की दृष्टि से उनके बीच कोई दढ़ 
विभाजक रेखा नहीं खींची जा सकती । भिन्न-भिन्न दृष्टियों से महाभारत 
को हम ऐतिहासिक महाकाव्य, कानून की पुस्तक या पुराण भी कह 
सकते हैं । 

पुराण भागशः औपाख्यानिक और भागश: ऐतिहासिक हैं। इस 
बारे में उनकी तुलना ईसांइयों के पुराण 'पेराडाइस छॉस्‍्ट' से की जा 
सकती है । 
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भला 2 


पुराण . ५५ 


पुराणों के इछोकों और प्रकरणों के लिए श्रुति ऋक' 'पृक्त' जैसे शब्दों 
का व्यवहार होता है और वेद के समान वे भी ईश्वरीय ज्ञान होने का 
दावा करते हैं। उनमें से कई अपने आपको विद सम्मित? ( वेद तुल्य ) 
भी कहते हैं। यह भी कहा गया है कि उनके अध्ययन से वेदाध्ययन 
के तुल्य, या उससे भी अधिक पुण्य की प्राप्ति होती है । 

(तर) पुराणों में इतिहास--निम्नलिखित पुराणों में उन राजवंशों 
का वर्णन है जिन्होंने कलियुग में भारत में राज्य किया है-- 

(१) मत्स्य, वायु और त्रह्माण्ड--इन तीनों पुराणों के वर्णनों में 
अद्भुत समानता है। अन्त के दो तो आपस में इतने मिलते हैं कि वे 
एक ही ग्रन्थ के दो संस्करण प्रतीत होते हैं | मत्स्यपुराण में भी, उतनी 
नहीं तो बहुत कुछ इन दोनों से मिल्ती-जुलती ही बातें हैं। ऐसा मालूम 
होता है कि इन संस्करणों का आधार कोई एक पुराना अन्थ था। पद्च 
प्रायः ऐतिहासिक महाकाध्य की शैली के हैं, एक पंक्ति में प्रायः एक 
राजा का वर्णन है। 

(२) विष्णु और भागवत्त--उक्त तीनों की अपेक्षा ये दोनों अधिक 
संक्षित हैं। विष्णु प्रायः गद्य में है। ऐसा मालूम होता है कि ये दोनों 
संक्षिप्त संस्करण हैँ ! 

(३) गरुड़--यह बाद का ग्रन्थ है और भागवत की अपेक्षा 
संक्षित है | इसमें पुर, इच्चाकु और ब्ृहद्रथ राजवंशों का वर्णन है। 
क्षत्रियों के विचारानुसार प्राचीन भारत की राजनेतिक अवस्था का पता 
लग जाता है | 

(४) भविष्य--इसमें प्रायः बंशों का विक्ृत वर्णन है। यथा इसमें 
कहा गया है कि प्रत्येक पौरब दप ने कम से कम एक सहखत॒ वध तक राज्य 
किया । इसमें ईसा की १९ वीं शताब्दी तक की मविष्यवाणियाँ हैं । 

इन पुराणों के वर्शन मुख्य करके भविष्य पुराण के असली 
रचयिता के वर्णनों पर आश्रित हैं। ये वर्णन वे हैं जो नेमिषारण्य में 


५६ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


सूत रोमहर्षण ने अपने पुत्र (सौति ) को या ऋषियों को सुनाए हैं 
ओऔर जिनमें महाभारत के युद्ध से लेकर तत्कालीन राजाओं तक का 
हाल देने के बाद मविष्यत्‌ के बारे में प्रइन किया गया है | 

इस प्रकार अठारह पुराणों में से केवछ सात में बंध और वंशानु- 
चरित पाए जाते हैं। अतः शेष! पुराण भारत के राजनेतिक इतिहास 


की दृष्टि से किसी उपयोग के नहीं हैं । न 
पुराण अति प्रशंसित और अत्युपेक्षित दोनों हंं। रहे | अब तक यह 


समझा जाता था कि पुराणों की बातें विश्वसनीय नहीं हैँ । किन्त अन्र 
यह विश्वास बढ़ रहा है कि पुराणों में जितनी ऐतिहासिक बाते पाई 
जाती हैं, वे सबकी सब ही अविश्वसनीय नहीं हैं। डा० विन्सेन्ट स्मिथ 
ने सन्‌ १९०२ इई० सें यह सिद्ध किया था कि मत्स्य पुराण में आन्भ्र 
राजाओं का जितना-जितना शासन-काछ और उनके नामों का जो 
क्रम दिया है वह बिल्कुल ठीक है | पुराणों में जिन परम्परानुगत बातों का 
उल्लेख है, चाहे वह कितने ही विकृत रूप में क्‍यों न हो, वे ब्राह्मणों 
के प्राचीन काल तक की पुरानी हैं। उनका बड़ा महत्व इसी बात में 
है कि उनसे वेद-ब्राह्मण-सम्बन्धी ब्राह्मणों की रूढ़ि के मुकाबिले पर क्षत्रियों 
की परम्परानुगत रुढ़ियों ( 7780007 ) का पवा छगता है। क्षशत्रिय- 
रूढ़ि इस लिए महत्वपूर्ण है कि उससे हम क्षत्रिय-दष्टिकोण से प्राचीन 


१. वे ये हैं--अग्नि, कम, पद्म, माकण्डेय, ब्रह्मवेवर्त, ब्रह्म, वामन, 
वराह, स्कनद, शिव और लिज् । १८ पुराणों में सब. मिछाकर चार 
लाख से अधिक श्लोक हैं, उनमें से किसी एक में सात सहस्र हैं तो 
दूसरे में इक्यासी सहस्न श्लौक हैं। विष्णुपुराण में, जिसे सबसे अधिक 
सुरक्षित समझा जाता है, सात सहस्न से भी कम इलोक हैं । 

२. ब्राह्मणों की उक्त झढ़ि के पक्ष की श्रुटियाँ ये हैं-- 

(क) इसमें केवल धामिक वातों का समावेश है, ऐतिहासिक 
प्रयोजन इससे सिद्ध नहीं हो सकता । 


पुराण ०५७ 


महत्वपूर्ण है कि उससे हम क्षत्रिय-दृष्टिकोण से, प्राचीन भारत के 
तथा उनकी प्राचीन राजनीतिक दशा की झलक के दशन प्राप्त कर 
सकते हैं । 

प्राचीन राजवंश वर्णन--पुराणों में दिए राजवंश वर्णन में प्रत्येक 
राजा का वर्णन देने का प्रयत्न नहीं किया गया, उनमें केवछः यशस्वी 
राजाओं का वणन है। ऐसा प्रतीत होता है कि ये वर्णन ब्राह्मणों की 
( जिन्हें सांसारिक विषयों में कोई रुचि नहीं थी ) मोखिक रूढ़ि के 
द्वारा सुरक्षित नहीं रहें, किन्तु ये सुरक्षित रहे हैं राजाओं के माट 
कवियों के द्वारा | यदि ब्राह्मण छोंग अपने ग्रन्थों को अक्षर प्रत्यक्षर 
टीक-ठीक याद रख सकते थे; तो हमें यह विश्वास करने में कोई 
कठिनता न होनी चाहिए कि पुराण-रक्षक भाटों ने भी पुराणों के 
राजवंश वर्णनों को ठीक-ठीक याद रक्खा। प्राचीन वंशावली का याद 
रखना भारत में गौरव की वस्तु खयाछ की जाती रही है; अतः बहुत 


अनज- 
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( ख ) इस खझूढ़ि के जन्मदाता ब्राह्मणों में ऐतिहासिक बुद्धि का 
अभाव था; और 

( ग ) वे एकान्त कुटियों में रहने के कारण सांसारिक ज्ञान को ताछा 
लगाए हुए थे । 

उदाहरणाथ्थे, ब्राह्मण-रूढ़ि के अनुसार शुनःशेप की जो कथा है। 
उसमें अयोध्या नगर को गाँव बताया गया है । 

१. भारत पर आर्यों की विजय में क्षत्रियों का बहुत बड़ा हाथ है 
यदि हम जानना चाहें कि उनका स्थान क्‍्याथा, और उन्होंने कौन 
कौन से बड़े काम किये, तो हमें उत्तकी रूढ़ियों का अध्ययन करना 
चाहिये । केवल पुराणों में दिए हुए वर्णन से ही हम यह जान सकते 
हैं कि किस प्रकार ऐल वंश का उन सारे देशों पर प्रभुत्व था जिन्हें 
हम आर्यों के अधिकार में आए हुए कहते हैं । ब्राह्मण-साहित्य से हमें 
इस महान्‌ रूप-परिवर्तेन का कुछ पता नहीं रूगता । 





५८ संस्कृत-साहित्य का इतिहास ० 


अधिक छोक-प्रिय होने के कारण इन वंशावलियों में अधिक गलती की 
सम्मावना नहीं है | 

भारत के प्राचीन राजवंशों का सम्बन्ध दो मूलख्लोतों से बताया 
जाता है--सू्य और चन्द्र |आशा है कि जब पुराणों को ऐतिहासिक 
अन्थ मानकर उनका अधिक विवेचनात्मक पाठ किया जायगा तब हमें 
प्राचीन भारत के सम्बन्ध में अनेक उपयोगी बातें मालूम होंगी। 
पुराणों में केवल पुरुओं, कोशल और मगध के राजाओं 
का ही विस्तृत वर्णन नहीं है प्रत्युत उनमें अवरकालीन शिक्षुनागों 
नन्दों, शुंगों, कपण्वों और आ््खों का भी वर्णन है। इस प्रकार पुराणों 
का भारी उपयोग है । 

[पुराणों के आधार पर पाजिटर ने सिद्ध किया है कि आय छोग 
पश्चिम की ओर बढ़कर देशान्तरवासी हुए | इस प्रसह्ञ में यह सिद्धान्त 
बड़ा ही रोचक प्रतीत होता है। पौराणिक रूढ़ि इछावते को, जो ऐशडों 
(आर्यों ) का मूल निवास-स्थान है, नाभि (भारत ) के उत्तर में 
बतलाती है। यही दिशा है, उत्तर पश्चिम नहीं,जिसे आय लोग आज 
तक पवित्र मानते हैं। यह विश्वास किया जाता है कि आये छोग सन्‌ 
२७५०० ई० पू० से पहले ही कभी हिमालय के बीच के प्रदेश से भारत 
में आए तथा द्ुह्मु १६०० ई० पू० के आस-पास भारत से उत्तर पश्चिम 
में गए । १४०० ई० पू० के बोगज़-कोई के शिला-लेखों में भारतीय 
देवताओं के नाम आते हैं। ऋग्वेद भारत में आए हुए आर्यों का 
प्राचीनतम लिखित ग्रन्थ माना जाता है और उस ऋग्वेद्‌ का ठीक-टीक 
सा काल विद्वानों ने छगमग २००० ई० पू० माना है। आजकल 
के प्रचलित आर्यों के पूव-गमन के बाद से इन बातों का टीक-टीक 


१. समय पाकर भूल चूक, परिवर्तेन अवश्य हो गए होंगे परन्तु इसी 
आधार पर हम सारी रूढ़ि को अविश्वास की दृष्टि से नहीं देख सकते । 
क्षत्रिय-रूढ़ियों को हमें उनके अपने आधार पर जाँचना और परखना 
चाहिए । 
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पुराण ०९, 


उत्तर नहीं मिलता । ऐसा प्रतीत होता है कि द्रुह्मु छोग १६०० ई० पू७ 
के आस-पास भारत से जाते हुए मारतीय देवताओं को भी अपने साथ 
लेते गए.।। ऋग्वेद के एक मन्त्र ( १०, ७५ ) में) भारतीय नदियों के 
नाम मिलते हैं। उन नामों का क्रम इस पश्चिम-गमन के सिद्धान्तानुसार 
ठीक बैठता है | पूव-गमन का वाद अपेक्षाकृत पुराना है, इसके सिवा: 
इस वाद का पोषक और कोई प्रबछ तक नहीं है। जब तक विरोध में 
पर्याप्त युक्तियाँ न हों तब तक भारतीय रूढ़ि को मिथ्या नहीं ठहराया जा 
सकता । भारतीय रूढ़ि को मिथ्या ठहराने के लिए यह बताना होगा कि 
क्यों, केसे और किस उद्देश्य की सिद्धि के लिए, यह गढ़ी गई थी । ] 

(ड) काछू--विद्वान्‌ पुराणों का समय उनमें उपलब्ध होने वालो 
नई से नई सूचनाओं के अनुसार निश्चित करते हैं। लेकिन वे इस बात 
की प्रायः उपेक्षा कर जाते हैं कि किसी मकान या साहित्यिक रचना का 
काछ उसमें होने वाली नवीनतम बृद्धि के अनुसार निश्चित नहीं हो 
सकता ।* विल्सन ने नवीनतम वृद्धियों के ही आधार पर ब्रह्मपुराण को, 
जिसे आदि पुराण भी कहते हैं, जिसमें पुरानी सामग्री प्रचुरता से पाई 
जाती है, १३ वीं या १४ वीं शताब्दी का बतछाया है। १८ पुराणों ने 
अपने प्रथक-प्रथक्‌ नाम कब प्राप्त किए, यह निश्चय नहीं है| यह सब कुछ . 
होने पर भी उन्हें ब्राह्मण ग्रन्थों के प्राचीन काल तक अच्छी तरह 
पहुँचाया जा सकता है | यह विश्वास नहीं हो सकता कि पुराणों का 
पुनरनिर्माण वेदों और ब्राह्मणों से थोड़ी-थोड़ी बातें लेकर उस समय हुआ 
होगा जिस समय किसी ने वेदों और ब्राह्मणों को ऐेतिहासिक ग्रन्थ मानने 
का स्वप्न भी नहीं देखा होगा। 





१ इमं में गंगे यमुने सरस्वति शुतुद्वि स्तोम॑ सचता परुष्ण्या 
असिकया मरुदवृध वितस्तयार्जीकीये शउ णुह्मासुषोमया ।॥। 

२. 'कैम्न्निज हिस्टरी आँव इण्डिया' के अन्तर्गत ई० जे० राष्तन 
लिखित पुराणों पर निबन्ध देखिए । 


६० संस्क्रत साहित्य का इतिहास 


सब से प्राचीन ( असछी ) पुराण की रचना के समय के विषय में 
अधोलिखित बातें ध्यान में रखने योग्य हैं :--- 

(१) बाण (६२० ई० ) अपने हृष॑चरित में वायु पुराण का उल्लेख 
करता है। ह 

(२) ४७५ ई० तथा इसके आसपास के भूदान-पत्रों में महाभारत 
के बताए जाते हुए व्यास के कुछ इलोक उद्धृत हैं, किन्तु वम्त॒ुतः मे 
इल्नोक पद्म और भविष्यत्‌ पुराण में पाये जाते हैं । 

(३) मत्त्य, वायु, ओर ब्रह्माण्ड कहते हैं. कि उन्होंने अपने वर्णन 
भविष्यत्‌ से लिए. हैं; और उनके आमभ्यन्तरिक साक्ष्य से सिद्ध होता है 
कि भविंष्यत्‌ पुराण ईसा की तृतीय शताब्दी के मध्य में विद्यमान था । 

मत्स्य ने भविष्यत्‌ से जो कुछ भी लिया वह उक्त शताब्दी के अन्त से 
पहले ही लिया और वायु तथा ब्रह्माण्ड ने चतुर्थ शताब्दी में लिया । 

(४) आपस्तम्ब सूत्र (ई० पू० ३ य शताब्दी से अर्वाचीन न 
किन्तु सम्भवतया दो शताब्दी और पुराना ) भविष्यत्‌ पुराण” को 
प्रमाण रूप से उद्धृत करता है । “भविष्यत्‌ पुराण में भविष्यत्‌ 
( आगामी ) और पुराण ( गत ) दोनों शब्द परस्पर विरोधी हूँ, इससे 
प्रकठ होता है कि नाम पुराण” केवल जातिवाचक के रूप में ही प्रयोग 
में आने छगा था । ऐसा प्रयोग प्रचलित होने में कम से कम दो सो वष 
अवश्य छगे होंगे, अतः पुराण कम से कम ५ वीं शताब्दी ई० पू० के प्रारम्मिक- 
काल में या शायद और भी दो शताब्दी पूब, अवश्य विद्यमान रहे होंगे । 

[ ( आपस्तम्ब में उल्लिखित ) मविष्यत्‌ नाम और ई० श्य शताब्दी 
के भविष्य नाम का अन्तर स्मरण रखने योग्य है। हमें आजकल विकृत 
रूप में भविष्य पुराण ही प्राप्त है। ] 

(५) कौटिल्य ने अनेक स्थानों पर अपने अर्थ शाज्त्र में पुराणों को 
उत्कृष्ट प्रमाण रूप से उद्धृत किया है । 

(६) शाह्वायन श्रौत सूत्र और आश्वलायन सूत्र पुराणों का उल्लेख 
'करते हैं। 
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( ७ ) शतपथ ब्राह्मण में प्रतिदिन इतिहास पुराण पढ़ने का 
विधान है । 

( ३ ) भिन्न-भिन्न पुराण परीक्षित से पहले की सब घटनाओं को 
भूत'! तथा महाभारत के युद्ध ( पार्जियर के अनुसार ९५० ई० पू० ) 
के १०० वर्ष की सब घटनाओं को 'भविष्यत” कहने में एकमत हैं 
यह १०० वष का काल सन्धि-काछ है । इस कार के आस-पास सारी 


५५ 


की सारी प्रचलित ऐतिहासिक जनश्रतियाँ एक पुराण के रूप में संग्रहीत 


हुईं होंगी । 


( ९ ) ऐतिहासिक महाकाव्यों के समान पुराण भी भाठों ने प्राचीन 
परम्पराप्रात लोकवादों के आधार पर बनाए थे | उन छोकवादों को अथव- 
बेंद में वाहमय का एक अज्ञ स्वीकार करके इतिहास-पुराण का साधारण 
( 5थाशथ्यक्ष ) नाम दिया गया है। क्‍या छान्दोंग्य उपनिषद्‌ और 
क्या प्रारम्मिक बौद्ध-प्रन्थ ( सुत्त निषात ) दोनों सें ही वाडमय के इस 


. अच्छ को पंचम वेद कहा गया है; ओर आज तक यह पंचम वेद के ही 


रूप में स्वीकृत किया जाता है। 


पुराणों के काछ की अवर सीमा । 
सच तो यह है कि मिन्न-मिन्न पुराण, जिस रूप में वें आज हमें 


प्राप्त हैं उस रूप में, भिन्न-भिन्न काछ सें उत्पन्न हुए. हैं। 


हमारे प्रयोजन की वस्ततुः सिद्धि करने वाले महत्त्वपूर्ण पुराणों 
के काछ की अवर सीमा के 'विषय में निम्नलिखित बाते मनन करने 
योग्य । 

( १ ) मत्त्य पुराण में आ्खों के पतन (२३६ ई० ) तक का 
और इसके बाद होने वाले किछकिल राजाओं का वर्णन मिलता है। 
इस प्रकार ऐतिहासिक आख्यान ईसा की तृतीय शताब्दी के छूगभग 
मध्य तक पहुँच जाता है, इससे आगे नहीं बढ़ता | 

(२ ) विष्णु, वायु, ब्रह्माण्ड और मागवत पुराण इस आख्यान को 
और आगे बढ़ाकर गुप्तों के अभ्युदय॒ तक ले आते हैं। समुद्रगुप्त की 


६२ संस्क्ृत-साहित्य का इतिहास 


'विजयों का तवनिक भी उल्लेख नहीं मिलता। अतः यह ऐतिहासिक 
आख्यान अधिक से अधिक ३३० ई० तक बढ़ आता है। क्योंकि 
वायु, ब्रह्माण्ड और मत्त्य-पुराण मविष्य पुराण की असली सामग्री 
पर अवछम्बित हैं अतः यह परिणाम निकलता है कि भविष्य पुराण 
किसी न किसी रूप में ईसा की तृतीय शताब्दी के अन्त से पहले-पहले 
अवश्य बन चुका होगा | मत्स्य ने इससे तृतीय शताब्दी के चतुर्थ पाद 
में सामग्री प्रात की तथा वायु और ब्क्काण्ड ने चतुर्थ शताब्दी के 
प्रारम्मिक भाग में, जबकि ये वर्णन प्रारम्मिक गुप्त राजाओं के वर्णनों को 
अपने में मिलाकर पर्यात बढ़ चुके थे | 

(३ ) कलियुग' की बुराइयों के वर्णनों तथा ऐतिहासिक-ज्यौतिषिक 
विशेष-विशेष वर्णनों से भी ऊपर दिये हुए. परिणाम की पुष्टि होती है। 

(४ ) मूलग्रन्थीय विशेषताएँ भी उक्त परिणाम का समथन 
करती हैं । 

( ५ ) चिन्तामणि विनायक वेद्य ने वायुपुराण गत वच्यमाण इछोक 
की ओर ध्यान खींचा है--- 

अनुगंगं प्रयागं च साकेतं॑ मगधांस्तथा । 
एताओअनपदान्‌ सवीन्‌ भोक्ष्यन्ते गुप्तवंशजाः )। 

यह इछोक उस अवस्था का परामरों करता है, जब ५०० ई० के 
बाद गुप्त शक्ति का अन्त हुआ । 

(६ ) विष्णु पुराण निश्चय ही वायु के बाद का है क्योंकि इसमें 
वर्णन ओर भी आगे बढ़ गया है | यह किछकिल के यवन राजाओं का 
वर्णन करता है जो आय देश में ८2वीं और ९ वीं शताब्दी में राज्य 
करते थे । इससे प्रकट होता है कि कम से कम इस शवाब्दी तक पुराणों 
में प्रक्षेप होते रहे । 


१. विस्तृत युक्तियों के लिए पाजिटर की “कलियुग के राजवंश पुस्तक 
देखिये । 
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(७) चिन्तामणि विनायक वैद्य ने मागवत पुराण का काछ निश्चय 
करते हुए, विस्तार से विचार किया है और वे इस परिणाम पर पहुँचे 
हैं कि यह शंकर! (९ वीं शताब्दी) के पश्चात्‌ का और गीत गोविन्द 
के र्वयिता जयदेव' (११६४ ६०) से पूव का है और इस प्रकार बहुत . 
करके १० वीं शताब्दी में बना है। यह पुराण सत्र पुराणों से अधिक 
सर्वप्रिय है। इसका अनुवाद भारत की प्रायः सभी आधुनिक भाषाओं में 
हो चुका है | 


___ 8 ७  _ृक्‍७8इइक्‍््न्‍ऑऑन्‍ऑंऑि_ -+-_घपै+।ः 








१, भागत्रत में बुद्ध को विष्णु का एक अवतार कहा गया है और 
शंकर बुद्ध का विरोधी था। + 

२. भागवत में राधा का नाम बिल्कूल नहीं आता, भौर गीत 
गोविन्द तो आश्रित ही राधा के कृष्ण विषयक प्रेम पर है। यदि 


भागवत जयदेव के पश्चात्‌ का होता तो इसमें राधा-का नाम अवश्य 
आता । 


>०-परमनभकलीमगानीननन«++ न जन नकलननण...टत॥ अभ+ + 


चोथा अध्याय 
भास 
(१२) संस्कृत-साहित्य में भास का स्थान 


थोड़े समय पूव तक संस्क्ृतानुरागियों को भास के नाम के सिवा 
उसके विषय में और कुछ मी भादूम नहीं था। कालिदास ने अपने 
नाटक मालविकाग्निमित्र में उसका नाम आदर के साथ लिया है। कुछ 
अन्य संस्कृत-क्ृतिकारों ने भी उसका नाम लेकर उसे प्रतिप्रित पद पर 
आरूढ़ किया है| राजशेखर कहता है ;-- 

भासो रामिछसोमिछो वररुचि: श्रीसाहसाह्ढःकत्रिर- 

मेण्ठो भारविकालिदासतरलाः स्कन्धः सुबन्धुश्य या, 

दण्डी बाणदिवाकरों गणपत्तिः कान्तश्र रत्नाकरः, 

सिद्धा यस्य सरस्वती भगवती के तस्य सर्वेडपि ते ॥ 

प्रसन्‍नराघव की प्रस्तावना में कहा गया है :-- 


यस्याश्वकोरख्िकुरनिकरः कणपूरों. मयूर+ 

भासो हासः कविकुछगुरुः कालिदासों विछासः । 

हर्षों हर्षों हृदयवसत्तिः पत्नबाणस्तु बाणः, 

केषां नेषा कथय कविता कामिनी कौतुकाय | 
समाषित-कोषों में वस्तुतः कुछ बहुत ही छलित पत्च भास के 


रा दिए हुए मिलते हैं। मुभाषिवावल्ी में से दो नीचे दिए 
जाते हैं ;-- 





संस्कृत-साहित्य में भांस का स्थान ६५: 
बालो च साइविदितपशद्चशंरप्रपत्चा 
तन्‍्वी च सा स्तनभरोपचिताड्रियष्टिः । 
लज्जां समुद्वहति सा सुरतावसाने 
हा। काउपि सा, किमिव कि कंथयामि तस्था: ? 
दुश्खाते माय दुःखिता सवति या हृष्टे प्रह्ठा तथा 
दोने देन्यमुपैति रोषपरुषे पथ्यं बचो भाषते । 
काल॑ वेत्ति, कथा: करोति निपुणा, मत्संस्तवे रज्यति 
भायो मन्त्रिवरः सखा परिजनः सैका बहुत्व॑ गता' || 
कोई दस इलोक ओर हैं जो मास के कहे जाते हैं और जो शाह्शधर- 
पद्धति, सदुक्तिकर्णामत और सूक्तिमुक्तावली में आए हैं | 
इन इधर-उधर के उद्धरणों के सिवा भास के बारे में और कुछ 
मालूम नहीं था। जब पं० गणपति शात्री ने १९१२ ई०» में तेरह 
नाटकों का पता छगाया तब मास के बारे में बहुत कुछ मालूम हुआ। 


' ये तेरह नाथ्क त्रिवेन्द्रम्‌ पुस्तकमालछा के अन्तर्गत प्रकाशित हो चुके हैं। 


प्रो० कीय, जेकोबी, स्टेनकोनों, छेकाटे, विंगरनिदज् आदि जैसे विद्वानों 
ने इन तेरह के तेरह नाव्कों को भास की रचना बताया है ।* वस्तुतः 


मिनिनिलिमिनिनलिननीनिजल मिल ज अजीज जज जाना १४० ४॥7४३७७७७७४४७७७७७॥/एश्र///श/श/शशआ##॥ शश#/#शशेश्#े#श#श#३ण;ेई;३लाा था 


१, मिलाइये ए०705ए७०४) : 

4 ए9थाल्ण ज0०गरक्षा] 7079 |#4॥76 0, 

"णु'७ छव॥, 40 ०070 830 ०0978॥0.' 

फिर मिलाइये 9096 : दी 

पफणा एफ! गए 8706, 90008079॥०7 एरत ॥6४0'. 
२. इन तेरह नाटकों को चार भागों में विभक्त किया जा सकता है :- 
(क) उदयन की कथा वाले--प्रतिज्ञायोगन्धरायण, स्वप्नवासवदत्तम्‌ । 
(ख) महाभारत पर आश्रित--ऊरुभंग ( संस्कृत. में अकेला 'दुःखान्त 

नाटक ); बालच्रित, दूतघटोत्कतच, दूतवाक्य, कर्णभार, मध्यमव्यायोग, 


पड्चरात्र |: । >> कद! 
(ग) रामायण पर ,अवरूम्बित--अभिषेक नाटक, प्रतिमा नाटक | 


(घ) कल्पतामुछकक--अविमा रक और चारुदत्ते.। 
4२ हैँ ५ 


६६ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


इस विचार के जन्मदाता स्वयं पं० गणपति शाञ्री ही थे। नाटक अपने 
गुणों के कारण वस्तुतः इस सम्मान के अधिकारी हैं जो उन्हें दिया जा 
रहा है। बानेंट ओर सिलवन लेवी जैसे अन्वेषक उक्त विचार से सहमत 
नहीं हैं, अतः हम इस बात को ज़रा विस्तारपूबक कहेंगे। प्रइन यह 
है--“थे तेरह के तेरह नाठक किसी एक ही के बनाए हुए. हैँ या इनके 
रचयिता अनेक व्यक्ति हैं ? और यदि उनका रचयिता एक ही व्यक्ति हे, 
तो वह कौन है” ! 
(१३) क्या इन नाटकों का रचयिता एक ही व्यक्ति हे ! 
विद्वान्‌ इस बात में प्रायः सहमत हूँ कि इन सब नाठकों का कर्ता 
एक ही व्यक्ति है। इस तक की पुष्टि के छिए. निम्नलिखित देव दिए 
जाते हैं :--- 

(१) एक आश्रयंजनक विशेषता रंगमंच सम्बन्धी संकेत-वाक्य 
नान्बन्ते ततः प्रविशति सूत्रधारः है। संस्कृत के दुसरे नाटकों सें यह . 
संकेत-वाक्य आशीर्वादात्मक पद्म या पद्चों के बाद आता है। 

(२) इन नाटकों में हम प्रसिद्ध पारिभाषिक शब्द के लिए अप्रसिद्ध 
पारिमाषिक शब्द का प्रयोग पाते है। यथा, प्रस्तावना के लिये स्थापना 
शब्द आया है। यद्यपि कुछ एक दूसरे नाटककारों के नायकों में भी इस 
प्रकार के पारिभाषिक शब्द' देखे जाते हैँ, तथापि ये तेरह नाटक अन्य 
नाटकों की कक्षा में नहीं रक्खे जा सकते । इनकी अपनी एक प्रथक्‌ ही 
श्रेणी है, क्योंकि इनमें प्ररोचना' का अभाव है अर्थात्‌ उनमें न ग्रन्थ 
का नाम दिया गया है और न ग्रन्थकार का | 

(३) कम से कम चार नाथ्कों की नान्‍दी में मुद्रा अलड्भार है अर्थात्‌ 

नान्‍दी में नाटक के मुख्य-मुख्य पात्रों के नाम आ गए हैं | 

१. यह विशेषता इन नाठकों में भी देखी जाती है--शक्तिभद्र का 
आश्चर्य-चूड़ामणि, नृप महेन्द्रविक्रमवर्मा का मत्तविलास (ई० को ७वीं 
शताब्दी ), चार भाण, और दो नाटक । 





क्या इन नाटकों का रचयिता एक हो व्यक्ति है? ६७ 


(४ ) ये नायक अनेक प्रकार से अन्योन्य सम्बन्ध रखते हैं ;--- 

( के ) स्वप्नवासवदत्त, प्रतिज्ञा यौगन्धरायण का ऐसा ही उत्तरखण्ड 
है जेंसा कि भवभूति का उत्तररामचरित उसके महावीरचरित का है। 
दोनों में पात्र भी वही हैं | दोनों की शेछी, ( वचन-विन्यास, और 
चरित्र-चित्रण ) भी बहुत करके एक जेंसी है | इतना ही नहीं, 
स्वप्नवासवदत्त में प्रतिज्ञा यौगन्धरायण के कुछ उद्देश भी हैं। 

( ख ) अविमारक ( १ म अंक ) में राजा अपनी कन्या के लिए 
योग्य बर चुनने की चिन्ता में ग्रस्त है, प्रतिज्ञायोगन्धरायण में भी महासेन 
अपनी पूृत्री वासवदत्ता के लिए योग्य--कुलीन एवं वीर-- वर के चुनने 
की चिन्ता कर रहा है । इन दोनों दृश्यों में बड़ी समानता पाई जाती है। 

( ग॒ ) बाल्चरित में तीसरे अंक का श्म दृश्य ( गोपाछ-हश्य ) 
प्रायः वैसा ही है जेसा पश्चरात्र में २ य अंक का १ मे दृश्य । 

( घ ) कुछ वाक्य अभिषेक और स्वप्नवासवदत्त दोनों यें ज्यों के: व्य 
आए, हैं। ( यथा; कि वच्यतीति हृदयं परिशक्लितं मे ) इसी प्रकार कुछ 
वाक्य बाल्चरित और चारुदत्त में भी एक जेसे हैं। अभिषेक में वाली 
के अन्तिम शब्द वही हैं जो ऊरुभज्ञ में दुर्योधन के हैं । 

( ५ ) इन नाठकों में एक जेसी कविकल्पनाएँ (८ काव्यालंकृतियाँ ) 
पाई जाती हैं। यथा; 

( के ) अविमारक, चारुदत और दूतवाक्य में बादलों में क्षणभर में 
चमक कर छिप जानेवाली बिजली की उपमा मिलती है। 

( ख ) प्रतिमा, बालचरित, दूतवाक्य, मध्यमव्यायोग और प्रतिज्ञा 
यौगन्धरायण मे ण्टु के मुख में पड़े चन्द्रमा की उपमा दी गईं है | 

(ग ) बालचरित, दूतवाक्य, अभिषेक और प्रतिज्ञा यौगन्धरायण सें 
शक्तिशाली पुरुष (यथा, श्रीकृष्ण ) की तुछना मन्दर पवत से की 
गई है। 

(घ ) कार्तिकेय के क्रौज् पवत पर आरोहण करने के पराक्रमों का 
चणन बहुधा आया है। 


त्् 


' 


६८ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


3] 


( # ) दो प्रतिपक्षियों में से अधिक बल्शाढी की उपमा सिंह से ओर 
दूसरे की हाथी से बार-बार दी गई है । 

(च ) श्र के क्रोधष की उपमा के लिए प्रायः दूर देश तक फेली 
हुई अग्नि को छुना गया है । 

(छ ) उच्चध्वनि का साहइ्य प्रठ्यका्ीन समुद्र गजन से दिखछाया 


गया है। उदाहरणाथ ३--- 
शद्भध्वनि: प्रठढयसागरघोपतुल्यः । ( कणभार ) 


यस्य स्वनं प्रल्यसागरघोपतुल्यम । ( दूतवाक्य ) 

(६ ) इन नाटकों में कुछ विचारों की आश्वत्ति पाई जाती है। 
उद्दाहरणार्थ :--- 

( के ) शपामि सत्येन भय॑ न जाने | ( मध्यम-व्यायोग ) 

किमेतद्धों ! भयं नाम भवतोड्द्य मया श्रतम । (बाल्चरित) 

(ख ) अथवा सवंमलक्कारों मवति सुरूपाणाम!' अनेक नाठकों में 
आया है। 

(ग॑) वीर का बाहु ही सच्चा शस्त्र है, यह विचार कई नाठकों 
प्रकट किया गया है। ऐसे ही और भी बहुत से उदाहरण दिये जा 
ते 

ह (७ ) इन नाठकों में प्रयुक्त शब्द-भण्डार ( ५०८४४पाँधाओ ) 
तथा मनोभावप्रकाशन प्रकार ( 5:5ए7०४४४०॥ ) प्रायः एक जेसे पाए 
जाते हैं | उदाहरणाथ प्रथम के लिए. यवनिका शब्द का प्रयोग और 
द्वितीय के लिए 'अद्दो अकरूणा खु इस्सर देखिये । 

(८ ) इन नाटकों में हम कुछ नाटकीय रचना-नियमों तथा नाटकीय 
परिध्थिवियों की पुनरात्ृत्ति पाते हैँ। उदाहरणाथ; स्वप्नवासवदत के 
छठे अड्छड की अभिषेक के तीसरे अड्डः से तुलना करो | 

( ९ ) प्रायः छः नाटकों म॑ एक मरता हुआ आदमी “आपस्तावत” 
कहकर पानी माँगता है । 


/जाः प्ध 
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१. मिलाइये, कालिदासकृत शक्‌न्तला ( १. १८ ), 
किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाकृतीताम्‌ । 


- 5 ऊ७ ५ करेडस हि 
| बाउड पास 


ल्‍ न 
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क्या इन नाटकों का रचयिता एक ही व्यक्ति है? ६९ 


( १० ) इन नाठकों में मृत्यु समय के करुण दृश्य प्रायः समान हैं। 

( ११ ) इन सब की एक मारी विशेषता यह है कि सभी में भूमिका 
छोटी छोटी हैं । 

(१२ ) इन नाटकों में गौण पात्रों तक के नामों की आइत्ति पाई 
जाती है। उदाहरणाथ; विजया, द्वारपालिका और बादरायण, कञ्न्चुकी 
हैं, तथा गोपालों के नाम वृषभदतत्त एवं कुम्मदत्त हैं| 

( १३ ) एक ओर भेदक विशेषता यह है कि माता के नाम का 
व्यवह्दर बहुधा किया गया है । जेसे, यादवीमातः, शौरसेनीमातः, 
सुमिन्रामातः | 

( १४ ) पाणिनीय व्याकरण के नियमों से हटकर चलने की बात 
साधारण है । यथा, 

आपृृच्छ का प्रयोग परस्मेपद में किया गया है और राज शब्द समास 
में आया है ( देखिये, काशिराशे, सबराज्ञः इत्यादि ,) | 

( १५ ) इमामपिं महीं कृत्स्तां राजसिंहः प्रशास्तु न/ यह भरत- 
वाक्य इन कई नाटकों में आया है। 

इन कतिपय हेतुओं से एवं विरोधों युक्तियों के अमाव में यह अनुमान 
करना स्वाभाविक है कि इन सब नाटकों का कर्ता एक ही व्यक्ति है | जो 
इन्हें भास की रचना नहीं मानते, यह तो उन्हें भी मानना पड़ेगा ही कि 
ये सब किसी एक ही की रचना हैं | 


#*5 कि ४३ 
(१४) तब इनका रचायता कोन हैं ९ 
श्री हुए ( ६०६-६४८ ) के दखारी कवि बाणभट्ट ने अपने हपचरित 
के उपोद्घा्' के एक पद्म में मास के नाटकों का उल्लेख किया है। 
वह पद्च यह है :-- 
१. यह उपोदधात ऐतिहासिक तथा काह-निर्धारिणी दृष्टि से बड़ा 


उपयोगी है। इसमें नामोल्लेख किए हुए ग्रन्थों के गुण जानने के लिये भी 
यह बड़े काम का है । 


७० संस्क्रत-साहित्य का इतिहास 


सूत्रधारक्ृतारम्भेर्नाटकेबहुभू मिके: । 
सपताकैयशो लेभे भासो देवकुछैरिव ॥ 
भास के नाटकों के सून्नधार-क्ृतारम्भेः', बहुभूमिकेः” और सपताकैः* 
ये तीनों विशेषण इन नाग्कों के सम्बन्ध में ठीक हैं | 
राजशेखर (९ वीं शताब्दी) ने भासनाटक चक्र का उल्लेख क्रिया हैं 
और कहा है कि स्वप्नवासबदत्त अग्निपरीक्षा” में पूरा उतरा था । देखिग्रे, 
स्वप्नवासवदत्तस्य दाहको5भून्न पावकः | 
इन युक्तियों से सिद्ध होता है कि इन नाटकों का स्चयिता भास था | 
किन्तु इस अनुमान के विरोबी विद्वान राजशेल्वर के निम्नलिखित इलोक 
को प्रस्तुत करते हैँ ;-- 
कारण तु कवित्वस्थ न सम्पन्नकुलीनता । । 
वावको5पि हि यद्भास: कवीनामग्रिभोडभवबत्‌ ॥ 
आदों भासेन रचिता नाटिका भियद्शिका । । 
तस्य रतनावलो नून॑ रत्नमालेब राजते | 


नागाननद समाछोक्य यस्य श्रीहपणिक्रस: ॥| 
१, सृत्रधार से प्रारम्भ होने वाले । 
२. बहुत से पात्रों वाले । कालिदास के शकन्तला नाटक में २१ और 
विक्रमोर्वशीय में १८ पात्र हैं। किन्तु इन नाढकों में से प्रत्येक में औसतन 
लगभग ३० पात्र हैं। 


३. भिन्न-भिन्न नाटकों में भिन्न-भिन्न कथानक से युक्त) कालिदास 
के नाटकों का विषय प्राय: एक ही है। 


४, कठिन आलोचना । 


तब इनका रचयिता कौन है? ७१९ 


इन रलोकों द्वारा यही सिद्ध होता है किया तो राजशेखर से भूल 
हुई है या दो भास हुए हैं जिनमें से एक कालिदास से पूर्व हुआ और 
दूसरा कालिदास के पश्चात्‌ | 

ऐसा मानने पर कहा जावेगा कि स्वप्नवासवदत्त का रचयिता वह 
भास है जो कालिदास के पदचात्‌ हुआ | इस अथ-ग्रहण के अनुसार उक्त 
इलोक में आए हुए. घावक पद का अथ होगा 'घोबी? और मास का तालये 
होगा व्यक्तिविशेष । किन्तु ऐसा तभी माना जा सकता है जब इस भारतीय 
लोकबाद को, जो केवछ छोकवाद ही नहीं है प्रत्युत जिसका समथेन कई 
संस्कृत लेखक भी करते हैं, स्वीकार न करें कि घावक ने उपयुक्त तीन 
नाटकों ( प्रियदर्शिका, रत्नावली और नागानन्द ) की रचना की थी और 
पारितोषिक रूप में तत्कालीन शासक द्वप श्रीहृष से विपुल धन प्राप्त किया 
था। उक्त इलोकों का यथा अर्थ लेने पर तो यह मानना पड़ता है कि 
धावक कवि का असली नाम है भास ( प्रकाशमान, सुप्रथित, यशस्बी ) 
उसके विशेषण हैं। अतः राजशेखर ने जो लिखा है ठीक है। 

यह भी कहा जाता है! कि कई प्राचीन संस्कृत कवि जिसका उल्लेख 
करते हैं और राजशेखर ने जिसकी इस प्रकार ग्रशंसा की है वह स्वप्नवासव- 
दत्त नाटक आजकछ का उपल्ब्यमान स्वप्नवासवदत नाटक नहीं हो सकता। 
भास के नाम से प्रचलित इन तेरह नाटकों का रचयिता कोई अप्रसिद्ध 
दक्षिण मारतीय कवि है जो ७वीं शताब्दी' में हुआ होगा। ग्रो० सिलवेन 
लेवी ने रा+चन्द्र गुणचन्द्र के नाव्यदपण नामक ग्रन्थ में से एक पद्म * 
प्रस्तुत किया है जो आजकल के स्वप्नवासवदत्त में नहीं मिलता । पद्म 
नहीं मिलता यद् ठीक है, किन्तु इस पद्म का भाव उपलस्यमान 





४७ 


१. देखिये, 'भण्डारकर इंस्टीच्यूट जनंछऊ' (१९२५-२६) में देवधर 
का लेख । 
२, बानेंट भी इस विचार से सहमत है । 
३. पदाक्रान्तानि पुष्पाणि सोष्म॑ चेदं शिलासनम्‌ । 
नुन॑ काचिदिहासीना मां दृष्ट वा सहसा गता ॥। 


ञ्ड . ,संस्क्रत-साहित्य का इतिहास 


स्वप्नवासवदत्त में अंबवश्य आया हुआ है, इससे निषेध नहीं हो सकता । 
इस विरोधी युक्ति-द्वारा अधिक : से अधिक यही सिद्ध हो सकता है कि 
स्वप्नवासवदत्त के नाना संस्करण हैं। इसके द्वारा वतंमान स्वप्नवासबंद 
के असली होने का खण्डन कदापि नहीं हो सकता। ऐसा उदाहरण 
कालिदास का मालविकास्निमित्र नाटक भी उपस्थित करता है। 
स्वृप्नवासबदत्त के नाना संस्करण थे, इस बात का समर्थन श्रीमोजदेव के 
आंगारप्रकाश के साक्ष्य से भी होता है, क्योंकि शंगारप्रकाश का उद्ध्रत 
प्रकरण स्वप्नवासवदत के पश्चम अंक का सार है | 

शारदातनय ( १२ वीं शताब्दी ) के भावप्रकाश में स्वप्नवासबदत्त 
से एक इलोक' उद्धृत है और वह इछोक आजकल के स्वप्नवासबदत्त में 
पाया जाता है। इससे मी सिद्ध होता दे कि यही सवप्नवासबदत भास 
का असली स्वप्नवासवदत्त है | इस सब का सार यही है कि इन सब तेरह 
नाटकों का रचयिता भास ही था। 


(१४) भास के ओर ग्रन्थ 

स॒माषित-कोशों में भास के नाम में दिए हुए पद्म इन नाटकों में नहीं 
मिलते | अतः सम्भव है कि मास ने कुछ और नाटक लिखें हों और 
कदाचित्‌ कुछ फुव्कर कविता भी की हो ( जिसके संग्रह का नाम 
विष्णुघषम हो ) तथा अलकारशात्र का भी कोई ग्रन्थ लिखा हो। 
मध्यकालीन संस्कृत-साहित्य के आधार पर यही अनुमान दोता है | 

महाकवि भास का एक ओर नाटक “ज्ञफलम! ( अथवा यत्न- 
_नाटकम्‌ ) राजवैद्य जीवराम कालिदास शास्त्री को मिला है| इस 
नाटक की कथा वाल्मीकीय रामायण के बाल्काण्ड से छी गई है और 
यह संबत्‌ १९९७ में गॉड् ( काठियावाड़ ) से प्रकाशित हआ हढै। 
इसकी दो हस्तलिखित पतियाँ देवनागरी अक्षरों में प्राप्त हुई हैं। 





१, चिरप्रसुप्त: कामों में वीणया प्रतिबोधित: । 
ता तु देवीं न पश्यामि यस्या घोषवती प्रिया ॥ 


; भास को शेढी ७३ 


शुक्र के, अन्त में. लिखा है :--“इति यज्ञनाटक॑ समाप्त विक्रमाक 
संवत्‌ १७२७ आश्विन, कृष्ण :पक्षे द्वितीयायां मोमवासरे लिखित॑ 
स्वामी श॒द्घानन्द .तीथ” । बूसरी प्रति के अन्त में लिखा है, “इति 
यज्ञफलं सम्पूर्ण विक्रमीय संवत्सर १८५९ मासानाम॒त्तमे पौष मासे 
सिते पक्षे पूर्णिमायां शुरुवासरे लिखितं देवप्रसाद शमंणा हस्तिनापुर 
निवासी | ? 

नाठक के आमभ्यन्तरिक साक्ष्य से प्रतीत होता है, कि इसका पूरा नाम 
“थज्ञफल) और संक्षित नाम यज्ञनाट्क॑ी! है। जैसा कि स्वप्नवासवदत्तम्‌ 
के अन्त में भी इति स्वप्ननाव्कमवसितम! ही देखने को मिलता है। 
नावक का आरम्म नान्यन्ते ततः प्रविशति यूत्रघार:ः से होता हैं| 
धप्रस्तावना' के स्थान पर स्थापना” शब्द का प्रयोग किया गया हैं| 
मास के अन्य नाटकों की भाँति इसकी स्थापना भी संक्षिप्त है ओर 
उसमें कबि के तथा नाटक के नाम का अमाव है। मरत वाक्य इस 
प्रकार है :-- 

रक्षन्तु वर्णा धम स्व, प्रजाः स्य॒सनुपप्छुताः । 
त्वं राजसिंह प्रृथ्वीं सागरान्तां प्रशाधि च ॥ 

भास के अन्य नाटकों की माँति इसमें भी पात्रों का बाहुल्‍य है। 
इसकी अति प्राचीन भाषा, इसकी वस्तु कल्पना, इसकी शैली, 
ओर इसके रस, भाव, अलंकार ओर नाय्यांगों की मनोहरता निस्सन्देह 
इसे भास की ही कृति प्रमाणित करते हैं। सम्भव है कि भास के 
अन्य ग्रन्थ भी इसी प्रकार घीरे २ प्रकाश में आ जायें। 


( १६ ) भास की शेली 
' भास के काव्य का विशिष्ट गुण यह है कि उनकी माषा प्राज्षक और 
सुष्ठु है | इसमें भावों का उद्गेक, छय का मधुर संगीत और ऊंची उड़ान 
भरने वाली निर्मल कल्पना है। .कबिकुलशुरु कालिदास प्रकृति के कवि 
और रमणीयता में, प्रमाण माने जाते हैं, किन्तु मानवीय मनोदृृत्तियों 


७७ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


की व्याख्या में भास कदाचित्‌ उनसे भी बढ़ जाता है। उसके नाटकों के 
विषय विविध हैं, तथा उनका कथानक सदा रोचक एवं सरल है। 
वह केवल ललित माषा लिखने में ही उच्चकोटि का सिद्धहस्त नहीं है, 
अपितु नावकीय घटनानुरूप यथाथ परिस्थिति पैदा कर देने में भी। 
उसकी शेली की एक और विशेषता यह है कि वह एक इलोक के कई 
टुकड़े कर लेता है और प्रत्येक ठुकड़े का वक्ता प्रथक प्रथक पात्र होता 
है| यह रीति मनोविनोदक उत्तरः्प्रत्युत्त के तथा ओजस्थी वातालाप 
के बहुत अनुरूप है) | गद्य-पद्म दोनों में कबि अपने आपको काव्य-पद्धति 
का आचार्य सिद्ध करता है। आल्झ्ारिकों के मतामुसार भास चैद्भी 
रीति का कवि है । 

भास की कविता में इलोक छन्द का प्राघान्य है। यह बात बहुत 
कुछ प्राचीनता की बोधषक है। भास की शेली को एक आर विशेषता 
यह है कि वह पाणिनि के नियर्मो का उल्लंघन कर जाता है ( जसा 
पहले कहा जा चुका है )। यह बात भी उसके प्राककालीन होने की 
सूचक हूँ | 


णि।? (5 


( *७ ) काल 
भिन्न-भिन्न विद्वानों ने भास के लिए भिन्न-भिन्न काल निश्चित 
किए हैं। कोंटिल्य के अथशाख्त्र में प्रतिज्ञायागन्धरायण भें से इलोक 
| है | इसी के आधार पर पं० गणपति शास्त्री ने भास को ई० पू० 
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१. इसी अ्भिरुचि के लिए विशाखदत्त का मुद्राराक्षस देखिये । 
. दण्डी के अनुसार वदर्भीरी ति में निम्नलिखित दस गुण पाये जाते हैं; 
एलेप: प्रसाद: समता माधुर्य सुकुमारता । 


अर्थ-व्यक्तिरदा रत्वमोज:कान्तिसमाधय: ॥ 
( काव्यादर्श १, ४६ ) 


[ दण्डी इस बारे में भरत का अनुयायी है। | 
३. नव॑ शराब॑ सलिलं सुपूर्ण सुसंस्कृतं दर्भक्ृतोत्तरीयम्‌ । 
तत्तस्य मा भुन्तरक॑ च गच्छेंदू, यो भतृ पिण्डस्य कृते न युध्येत्‌ ॥॥ 


्प 


हे 


जा 2 'शुल-बपथे५कक+-करनभब-४ससिए 


काल ७५, 


चतुथ शताब्दी का माना है। इस युक्ति में यह अनुमान कर लिया गया 
है कि अथशासत्र ई० पू० चौथी शताब्दी में लिखा गया था, किन्तु: 
आज हमें इतिहास का जो ज्ञान प्राप्त है, उसके अनुसार हम उक्त विचार 
को निश्चय के साथ ठीक नहीं कह सकते | पं० रामावतार ने भास को 
इसा को दशवीं शताब्दी में रक्वा है। उनका विचार है कि भास का' 
चारुदत नाटक शूद्रक - के मच्छुकटिक का भद्दा संक्षेप है।' ये नाव्क 
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१. मृच्छकटिक ओर चारुदत्त में इतता घनिष्ठ सम्बन्ध है कि दोनों 
का स्वतन्त्र उद्भव असम्भव प्रतीत होता है। उच्हें देखकर अनुमान 
करना पड़ता है कि या तो उनमें से कोई एक दूसरे के आधार पर लिखा 
गया है या दोनों किसी तीसरे ग्रन्थ पर अवरम्बित हैं। पहले पक्ष में भी 
दो मत हैं--या तो चारुदत्त (जो सर्वस्म्मति से चारों अंकों में एक 
अपूर्ण नाटक है) अभितय के प्रयोजन से मृच्छकटिक का संक्षेप है, 
या मृच्छकटिक चारुदत का श्रमपूर्ण समुपव हित रूप है। इन दोनों 
विचारों में से भी प्रथम विचार के समर्थन में निम्नलिखित युक्तियाँ दी 
जाती हैं :-- 

(क) वासन और अभिनवगुप्त जैसे प्रारम्भिक आल्ूंकारिक चारुदत्त 
की अपेक्षा मृच्छक्टिक से अधिक परिचित थे। वामन का पाठ 'बूत॑ 
हि नाम पुरुपस्यासिहासनं राज्यम्‌' मृच्छकटिक में आता है। श्लेप के 
प्रसंग में वामन लिखता है कि यह शूद्रक तथा अच्य लेखकों के ग्रन्थों में 
बहुत पाया जाता है । 

(ख) “असत्पुरुपसेवेब” की उपमा भ्रसद्भानुसार मुच्छकटिक में बहुत 
अधिक ठीक बंठती है, चारुदत में यहु केवछ एक आलंकारिक तुच्छ 
पदार्थ प्रतीत होता है। 

(ग) आमभ्यस्तरिक साक्ष्य से ज्ञात होता है कि चारुदत्त अविस्पष्ट है 
और सारी अवस्था तभी विस्पष्ट होती है जब हम मृच्छकटिक को हाथ. 
में उठाते हैं । 
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५६ संस्क्रृत-साहित्य का इतिहास 


'मत्तविंठहास के साथ मिलते-जुलते हैं, इस आधार पर 'डा०» 
बारनट ने इन्हें ७वीं शताब्दी का बताया है| डा० विंव्रनिटज्ञ और 
स्टेन कोनो ने इन नाटकों को ईसा को दसरी भोर चोथी शताब्दी के 


ननाजना अत हा जन का अकतफकन कक अ+-सक».. 
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ये युक्तियाँ प्रबल होने पर भी पूर्ण साधक नहीं हैं। इस मत में 
निम्नलिखित बातों का समाधान नहीं होता :--- 

(अ) चारुदतत में ऐसे प्रकरण हैं जो मुच्छकटिक में नहीं हैं । 

(आ) चारुदत्त में उज्जैन के राजनैतिक विप्लव का उल्लेख नहीं है। 

यदि चारुदत्त मृच्छकटिक से बाद में बना होता, तो इसमें इस 
'महत्त्वपूर्ण विप्लय का उल्लेख अवश्य होता । 

दोनों नाठकों के वेपम्य के आधार पर भी कुछ परिणाम निकालने 
का प्रयत्न किया गया है। वेपम्य की कुछ मुख्य बातें ये हैं ;-पा रिभापिक 
' शब्द, प्राकृतभाषाएं, पद्यरचना और नाटकीय घटना । 

पारिभाषिक शब्दू--इस बारे में मुख्य दो शब्द ये हैं--(१) 
चारुदत की दोनों हस्तलिखित प्रतियों में सुप्रसिद्ध नान्‍दी का अभाव 
“है। (२) स्थापना में नाटककार का नाम नहीं दिया गया है । मच्छकटिक 


की प्रस्तावना में नान्दी भी है और नाटककार का नाम भी । परन्तु यह 
युक्ति किसी निश्चय पर नहीं पहुँचा सकती । 


प्राकृत भाषाए---प्राकृतों का तुलनात्मक अध्ययन भी कुछ निश्चय 
नहीं करा सकता, विशेष करके इस अवस्था में जब कि हम जानते हैं कि 
चारुदत्त दक्षिण भारत का हस्तलिखित ग्रन्थ है, अतः स्वभावतः उसमें 
पुराने शब्द सुरक्षित रह गए हैं। अत: इस यूक्ति पर विस्तार से विचार 
करने की आवश्यकता नहीं । 

पद्यराचना--रोनों नाटकों के पद्मयों के तुलनात्मक अध्ययन से विदित 
होता है कि जहाँ-जहाँ पाठगत भेद हैं बहाँ-वहाँ मच्छकटिक के पाठ 
अधिक अच्छे हैं। कुछ उदाहरण देखिये :--- 

(क) चारुदत्त में-यथान्धकारादिव दीपदर्शनम्‌ ( यथा और इब की 
'पुनरुक्ति ) मृच्छकटिक में-घतान्धकारादिव दीपदर्शनम्‌ । 


ीउ 
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आश्यन्तरिक साक्ष्य से जो बातें मालूम हो सकती हैं वे ये हैं :--- 


काल ४. ७9७. 


बीच का ठहराया है। उनके ऐसा मानने का कारण यह है कि इनकी 
प्राकृत भाषा अश्वघोष और कालिदास की प्राकृत भाषाओं के मध्य में 
बीते काल की भाषा प्रतीत होती है। किन्तु जेंसा कहीं और कहा जा 
चुका है प्राकृतों के आधार पर निकाछा हुआ कोई सिद्धान्त सच्चा 
सिद्धान्त नहीं हो सकता; कारण कि भास के नाटक दक्षिण मारत में 
ओऔर अखश्वघोष के नाटक मध्य एशिया में मिले हैं। इन नाठकों के 
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(ख) चारुदतत में--यो याति दरश्शां दरिद्रता म्‌ ( दो भाववाचक संज्ञाएँ 
एक दूसरे के विशेषण के रूप में ) 

मृच्छकटिक में--यो याति नरो...... 

(ग) चारुदतत में--क्लिन्नखर्ज रपाण्हु ( चन्द्रमा की उपमा के तौर 
प्र उद्धृत पूवतया अकृत्रिम और मौलिक ) 

मुृच्छकटिक में--कामिनीगण्डपाण्ड ( परिष्कृत और रससिद्धान्ता- 
नुकूल )। और भी उदाहरण दिए जा सकते हैं | इनसे अनुमान होता है 
कि मुच्छकटिक चारुदत्त के बाद में बता होगा, अन्यथा चारुदत्त के दुष्ट 
पाठों के लिए क्‍या उत्तर हो सकता है । 

नाटकीय घटना--उपर्युक्त विचार का समर्थन नाटकीय घटना 
सम्बन्धी भेद से भी होता है। मृच्छकटिक का कथानक कहीं अधिक 
कौशलपूर्ण है । विशेष स्मरणीय बात यह हैं कि चारुदत्त नाटक के कई 
दोप मुच्छकटिक में सुधार दिए गए हैं। यथा; चारुदत्त में षष्ठी की 
सन्ध्या में देर से चन्द्रमा के निकलने का उल्लेख करके दो दिन बाद 
चन्द्रमा को आधी रात में छिपा «बताया गया है । इस भूलछ को मृच्छ- 
कटिक में सुधार दिया गया है। यह कौन विश्वास करेगा कि अभिनय 
के लिए संक्षेप करते हुए एक सही प्राकृतिक घटना को गढूत बनाकर ले ' 
लिया गया होगा । 

अत: सिद्धान्त यही निकलता है कि मुच्छकटिक चारुदत्त का समुप-- 


७८ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


(१) भरत वाक्य अपनी प्रारम्मिक अवस्था में है। 

(२) 'यवनिका' शब्द पर्दे (प्रात ) के लिये नहीं, बूं घट 
( ५८॥ ) के लिये आया है । 

(३) नए! अंक के साथ घटनास्थछ भी बदल जाता है, किन्तु 
पघ्रटना-स्थलछ के लिये कोई संकेत नहीं दिया गया है। 

(४) रुद्रदामा ( ईसा की दूसरी शताब्दी ) के शिलालछेमश्नों में जो 
कृत्रिम काव्य शैली मिलती है वह इनकी भापा में नहीं हे। इसमें 
व्यवहर्च्युत ( पुराने ) व्याकरणीय प्रयोग मिलते हैँ और अनुप्रास या 
लम्बे समास नहीं हैं | 

(५) इनमें अप्रचलित प्रयोग ( 'ाणादां० छितुा2४४०॥5$ ). मिलते 
हैं | उदाहरणाथ ; 

(क) राजा ( 277०० ) के अथ में आयपुत्र का प्रयोग हुआ है। 
ऐसा ही प्रयोग अशोक के सिद्धपुर वाले शिलालेख में भी मिलता हे | 

(ख) महाब्राह्मण शब्द का प्रयोग अचारज के अथ में नहीं, अपितु 
वस्तुतः आदर सूचित करने के लिये हुआ है । 

(ग) यक्षिणी का प्रयोग भूतिनी के अथ में हुआ हैं। प्रारम्मिक 
बौद्ध ग्रन्थों में भी इस शब्द का ऐसा ही प्रयोग देखा जाता है । 

(घ) भरतों के घर ( वंश ) को भास ने वेदों का घर बताया है 
देखिये, 
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बृ हित रूप है। यह कहना कठिन है कि ऐसा करने में प्रयोजन क्‍या 
था--का व्यार्थ की चोरी, या अपूर्ण भ्रन्थ को पूरा करना। 

यदि कभी अन्य नए अन्वेषणों से चारुदत्त के विरुद्ध ही सामग्री 
मिलती रही अर्थात्‌ यह सिद्ध हुआ कि चारुदत्त मौलिक क्ृति नहीं है 
तब भी हम अपने उपर्युक्त परिणाम से छनुबद्ध यह कल्पना कर सकते 
हैं कि चारुदत्त में अपने उपजीव्य मौलिक ग्रन्थ का पर्याप्त अंश सुरक्षित 
है जिस पर मृच्छकटिक आश्रित है। 
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काल ७९ 


वेदाक्षरसमवायप्रविष्टो भारतो वंशः | ( प्रतिज्ञायौगन्धरायण ) 

(६) एक कथा को कहते हुए वाक्य का प्रारम्म इस प्रकार होता 
है :--काम्पिल्य का एक ब्रह्मदत राजा था । यह शेली जातकों में 
प्रसिद्ध है । 

(७) पंचरात्र का कथानक उस कथा” पर अवलम्बित है जो 
वत्तमान महाभारत में नहीं मिलती । 

(८ ) इन नाटकों में उस समाज का चित्र है जिसने प्राचीन रूढ़ि 
के अनुसार बौद्ध बातें अपना छी थीं। यथा, प्रतिज्ञा यौगन्धरायण में 
अ्रमणक का चरित्र देखिये। साथ ही हमें बौद्धधर्म विरोधी मनोबृत्ति 
का भी आभास मिलता है। 

(९ ) इमां सागरपयन्तां हिमवद्विन्ध्यकुण्डलाम्‌ ! 

महीमेकातपत्राज्ञ राजसिंहः प्रशास्तु नः ॥ 

इस इलोक में 'एकातपत्र” राज्य का उल्लेख है जो हिमालय से 
'विन्ध्य तक और समुद्र पर्यन्त फैला हुआ था। ऐसा समय ई० पू० ३२५ 
और १०० के मध्य पड़ता है | 

( १० ) इलोक छन्द की बहुलता और पाणिनि के नियमों की उपेक्षा, 
जैसा पहले कहा जा चुका है, प्राचीनता के चिह्न हैं। इन सब बातों के 
आधार पर यह प्रतीत होता हैं किपं० गणपति शास्त्री का बताया 
हुआ ईसा पूर्व की चत॒र्थ शताब्दी का काछ संभवतया टीक है। यह 
भास के काछ की पर सीमा ( ए797० 7एां। ) है। 
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१. पंचरात्र में कहा गया है कि दुर्योधन ने द्रोणाचार्य को वचन 
दिया था कि ग्रदि 'अज्ञातवास में रहने वाले पाण्डवों का पता पांच _ 
रातों में लग. जाए तो वह पाण्डवों को राज्य में भागहर बचा लेगा । 
साथ ही यह भी कहा गया है कि अभिमन्यु दुर्योधन की ओर से विराद्‌ 


की सेना से लड़ रहा था और विराद्‌ की सेना के लोगों ने उसे पकड़ 


लिया था । हे 
२ ऐसा काल शुद्ध और कण्वों के बौद्ध-विरोधी साम्राज्य में था । 
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अब रही अवर सीमा ( 7.0ए७० पं ) की बात | ६-, 
जानते हैं कि ये नाटक कालिदास .के माोलबिकाम्रिमित्र से तथा 
कौटिल्य के अथशास्त्र से भी पुराने हैं। कालिदास का समय अभी तक 
विवाद का विषय बना हुआ है। अथंशासत्र के काछ की अबर सीमा 
विद्वान्‌ साधारणवया ईसा की दूसरी शताब्दी मानते है अतः भार 
ईसा की दूसरी शताब्दी से पहले ही जीवित रहा होगा | 


अध्याय ५ 
कोटल्य का अथंशास्र 


(१८) अथ शास्र का महत्त्व--कौटल्य का. अथंशासत्र उन ग्रन्थों 
में सबसे अधिक महत्वशाली ग्रन्थ है जिन्हें लिखकर दक्षिण* भारतीयों 
ने संस्कृत साहित्य की सेवा की है। जब से इसका. पता छगा है तब से : 
प्राचीन भारत की संस्कृति और सभ्यता के सम्बन्ध में हमारे विचार 
क्रान्ति के क्षेत्र बन गए हैं| इसका पता छगने से पहले भारतीय 
राजनीतिशास्त्र में शून्य समझे जाते थे | आम राय यह थी कि 
भारतीय सम्यता ने केवल “विचार््षेत्र में ही चमत्कार दिखलाया है 
क्रिया? क्षेत्र में यह बुरी तरह असफल रही। कौव्ल्य के अर्थशास्त्र 
में राज्य-सिद्धान्तों का ही नहीं, प्रबन्ध की सूक्ष्म बातों का भी वर्णन है। 
इसका विषयक्कषेत्र बहुत विस्ती्ण है। इससे हमें राजा के विविध 
कर्तव्यों का, गाँवों के बसाने की रीतियों का, भूमि, खेती और 


व्यापार की समस्याओं का, कछाओँ और शिल्पों को उन्नत करने की 


विधियों का, मद्र इत्यादि मदकारी वस्तुओं पर नियन्त्रण रखने का, 
जज्ञली और खानों ((768) से छाभ उठाने के ठक्ञ का, सिंचाई का, 
अकाल में किए जाने वाले कार्मों का, अपराधियों को दण्ड देने के 
विधान का, तथा इसी प्रकार की और अनेक बातों का पता छगता 


अवजननकक हरी अरनननिननननननननि न हगियणण अनन्त कलम लिनननननन्‍-+,;_रिफिककननन- 


उनमे ० के: हज जवनककनन वाननक+- मानक नल “एन 


१. दाक्षिणात्यों के कुछ अन्य उल्लेखनीय ग्रन्थ हैं :---भास के तेरह 
नाटक, भामह का भामहालंकार, और अवन्तिसुन्दरी कथा । 


द ह्‌० 


८२ संस्क्रत साहित्य का इतिहास 


है। अथशात्र की बड़ी विशेषता यह है कि इसमें हमें सिद्धान्त और 
क्रिया का सुन्दर समन्वय देखने को मिलता है। इस कारण संस्कृत के 
इन ग्रन्थों का महत्व ग्रीक के अरसतू तथा अफ्छातून के ग्रन्थों से भी 
अधिक है | 

(९) रचयिता--(अ) सौमाग्य से कौटल्य के अथंशास््र के रचयिता 
के विषय में स्वयं ग्रन्थ का आभ्यन्तरिक प्रमाण प्राप्त है। ग्रन्थ के अन्त 
के समीप यह शोक आया है-- 

येन शाझ्नं च नन्दराजगता च भूः | 
अमर्षेणोद्घ्वृतान्याशु तेन शास्रमिदं कृतम्‌ ॥| 
आगे चलकर अन्त में कहा गया है :-- 

स्वयमेव विष्णुगुप्रश्चकार सूत्रद्व भाष्यत्व | 

अर्थात--शात््रों पर दीका लिखने वालों में कई प्रकार का 
व्याधात दोष देकर विष्ुगुप्त ने स्वयं [ यह ] शाखत्र और [ इस पर ] 
भाष्य लिखा है! ।? 

( आ ) बाह्य प्रमाण के सम्बन्ध में निम्नलिखित बाते ध्यान में 
रखने योग्य हैं :--(१) कामन्दक ने अपने नीतिशासत्र का प्रयोजन 
कौटलीय अथशाख््र का संक्षेप करना बतलछाया है और अपने ग्रन्थ के 
प्रारम्भ में विष्णुगुप्त को प्रणाम किया है। (२) दशकुमारचरित के 
आठवें उच्छवास में दण्डी ने कहा है ३-- 

इयमिदानीमाचार्यविष्णुगुप्तेन मौर्य्या्थें पडमिः इलोकसहसे;संक्षिप्ता 





न 


१. असली पाठ के रूप में और भी उद्धरण दिये जा सकते हैं। 
उदाहरणार्थ--- ु कि 

(क) कौटिल्येन क्रृतं शास्त्र विभुच्य ग्रंथविस्तरम्‌ । १। १ ॥ 

(आ) कौटिल्पेन नरेन्द्रार्थे शासनस्य विधि: कृत: । २। १० ।। 

इससे प्रकट है कि कौटिल्य और विष्णुग्रुप्त एक ही व्यक्ति के 
वाचक हैं। 
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इसके अतिरिक्त राजा के दैनिक कतंव्यों का निरूपण करते हुए 
दण्डी ने कौव्लीय अथंशासत्र के कुछ स्थल ज्यों के त्यों उद्धृत कर 
दिए. हैं | दशकुमारचरित में सोमदत्त के चरित में उसने कौटलीय 
अथंशाखत्र का फिर उल्लेख करते हुए. लिखा है;--- 

कौटिल्य-कामन्दकीयादि-नीतिपटछकौशल्त ** “**। 

(३ ) जैनधर्म के नन्दिसूत्र में, पञ्मतन्त्र में, सोमदेवक्ृत नीति- 
वाक्यामृत में ओर कालिदासक्ृत ग्न्थों पर मल्लिनाथीय टीका में चाणक्य 
के अर्थशारत्र के उल्लेख या उद्धरण उपलब्ध होते हैं । 

(४ ) चन्द्रगुत मौय के साथ चाणक्य का सम्बन्ध अवश्य था। 
यह बात वश्ष्यमाण प्रमाणों से सिद्ध होती हैः-- 

( के ) | बविष्णुपुराण कहता है।-- 

नवैव तान्‌ नन्दान्‌ कोटिल्यो ब्राह्मण: समुद्धरिष्यति । 
डक कोटिल्य एवं चद्रगुप्त राज्येडभ्िषेक्ष्यति ॥ 

इसी प्रकार भागवत पुराण भी कहता है :-- 

नवनन्दान्‌ द्विजः कश्चित्‌ प्रपन्नानुद्धरिष्यति । 
स एव चद्रगुप्त वे द्विजों राज्येडमिषेक्ष्यति ॥ 

वायु, मत््य और ब्रह्माण्ड पुराणों में भी ऐसे ही वचन मिलते हैं। 

( ख )॥ जैन' तथा बौद्ध* साहित्य में प्राप्प अनेक उल्लेखों से भी 
उल्लिखित वबचनों की पुष्टि होती है | 

( ग )॥ मुद्राराक्षत के कथानक सें भी नो नन्‍्दों का वध करा 
चुकने के बाद चन्द्रगुप्त मीय के शासन को सुदृढ़ करने के लिए किए. 
हुए. चाणक्य के प्रयत्नों का वर्णन है | 
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१, इस बारे में मुख्य मुख्य जन ग्रन्थ ये हैं :-स्थविरावलीचरित, 
नन्दिसूत्न और ऋषिमण्डलप्रकारणबृत्ति । 

२ इस बारे में मुख्य मुख्य बौद्ध ग्रन्थ ये हैं :-बुद्धघोषक्ृत समन्त- 
पशादिका । ( विनयपिठक की एक टीका ) और महावणस-टीका । 


८४ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


. (५० ) चाणक्य के कई नाम प्रसिद्ध थे । यह बात अभिधानचिन्ता- 
मणि नामक कोष के नीचे अववारित इलछोक से प्रमाणित होती है ;--- 
वात्स्यायने मल्‍्लनागः झुटिलश्रणकात्मज: । 
द्रमिल: पश्चिलस्वामी विष्णुगुप्रोडड्जल्थ सः ॥| 

प्रतीत होता है उसका असली नाम विष्णुगुप था। चणक का पुत्र 
होने से वह चाणक्य और शायद कुय्छ गोत्र के सम्बन्ध से कोटल्य 
कहलाया | बह कुटिल नीति का पक्षपाती था, अतः कौटिल्य भी 
कहलाता है। अन्य नाम अधिक प्रसिद्ध नहीं हैं । 

(६ ) क्या यह ग्रन्थ एक ही व्यक्ति की कृति है? इस अर्थशास्त्र 
के मूल में ही बहत्तर बार इति चाणक्यः ऐसे बचन पाए जाते है| 
इसी का अवलम्ब लेकर प्रो० हिलब्रेडा ( नालीडावा। ) ने कह 
डाला है कि यह ग्रन्थ किसी एक व्यक्ति की कृति नहीं है, 
चाणक्य की कृति होने की तो और भी कम आशा है। उक्त महाशय 
के मत से यह एक ही प्रस्थान ( 5000 ) के कई लेखकों की 
रचना है; क्योंकि निरक्त और महाभाष्य में हम इति यास्क/» और 
“इति पतजलिः ऐसे वाक्य कहीं भी नहीं पाते हँ। ग्रो० जेकोबी 
( 32००७ ) ने इस मत का घोर विरोध किया है। मारत के अनेक लेखकों 
ने अपने अन्थों में अपने ही नाम का प्रयोग प्रथम ( अन्य ) पुद्षष में 
किया है। इसका कारण स्पष्ट है--वे स्वाभिमान-दोष के भागी होना 
नहीं चाहते थे | नानक, कबीर, तुलसीदास तथा अन्य अनेक कवियों ने 
ऐसे ही किया है। यह सिद्ध करने के लिए, पर्याप्त प्रमाण हैं कि इस 
ग्रन्थ ने अपने प्रस्थान ( 80000 ) को जन्म दिया है, प्रस्थान ने अन्य 
को नहीं $--- 

( १ ) कामन्दक ने इस ग्रन्थ के रवियता का उल्लेख विस्पष्टतया 
एक व्यक्ति के रूप से किया है, और उसके ग्रन्थ में ऐसे किसी सम्प्रदाय 
या प्रस्थान ( $2000 ) के उल्लेख का आभास तक नहीं पाया जाता | 

(२ ) लेखक ने ग्रन्थ एक विशेष उद्देश्य को लेकर लिखा है! 


अहनिमन हरोहुब.. #न्‍न रेल कपाकपकेनपऑफिकानकाकक>>++->-- 
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कृवम्‌ | इस अर्थशास्त्र के 
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यह ग्रन्थ के प्रारम्भ में कहता है ;:--प्रथिव्या छामे पालने च यावन्त्यथ- 
शास्त्राणि पूर्वाचाय्यें: प्रस्थापितानि प्रायशस्तानि संहस्येकमिदमथथशार्त् 
के अन्दर कहीं भी व्याघात दोष नहीं पाया 
जाता है| 
( ३२ ) यदि चाणक्य के बाद का कोई लेखक इस अन्थ का रचयिता 
हो तो 'इति चाणक्यः, नेति चाणक्यः', और इहत्याचार्या/ इत्यादि 
वाक्य कुछ अथ न रक्‍खें; क्योंकि तब तो खय्य चाणक्य एक आचार्य . 
द्ोता | 
(४ ) स्वयं कोटिल्य ने एक सी चौदह बार पूर्वांचार्यों का उल्लेख 


करके उनके विचारों की तीत्र आलोचना की है | 


(५ ) मूल गंथ में लेखक का नाम अथवा उल्लेख सवंत्र एक वचन 


में हुआ है | 


( ६ ) ग्रन्थ के प्रारम्म में बड़ी सावधानी से तेयार की हुई 


विषयानुक्रमंणी है जिसमें झूप-रेखा और निर्माण का असाधारण ऐक्य 
देखा जाता है! 


इस ग्रन्थ के लिखे जाने से पहले भी अथशास्रविषयक अनेक ग्रन्थ 


मौजूद थे और चाणक्य ने उनमें काट-छाँट: या रहोबदल करके यह ग्रन्थ 


तैयार किया था | यह बात ख्यं इस ग्रंथ के मूछ-पाठ से भी सिद्ध 
होती है। यह भी ठीक हो सकता है कि उसे अपने अन्थ के निरूपणीय 


'विषयों के लिए. बहुत-सी आवश्यक सामग्री राज्य के अधिकारियों से 
प्राप्त हो गई होगी; परन्तु यह ग्रंथ चाणक्य की मौलिक रचना नहीं है, 
यह सिद्ध करने वाला कोई प्रमाण नहीं है। 


( २० ) ग्रन्थ का रचनाकाल 
(१ ) डा० शामशाज््री के द्वारा किए हुए इस ग्रंथ के अनुवाद ' 


के लिए. लिखी हुई अपनी संक्षिप्त भूमिका में डा० फ्लीट ने इस ग्रंथ का 


जे अब जा सम लकनमाक कल.» अपननल-क अनलन-न नी भवन ननवषनका फेल आम्कान+ 33 





१. मेसूर से १९२३ ई० में प्रकाशित्त | 
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सम्माव्यमान निर्माणकाल ३२१-२९६ ईसा से पूर्व माना है। प्रो० 
जेकोबी, डा० थॉमस (770०798 ) तथा कई अन्य विद्वान्‌ भी इस 
विचार से सहमत हैं । 

(२) प्रो० जाली ( 709 ) के विचार से यह ग्रन्थ कामसूत्र से 
मिल्ता-जुलता है, और कामसूत्र ईसा की चौथी शताब्दी में लिखा 
गया था, अतः यह मी प्रायः उसी समय का हो सकता है। उक्त 
प्रोफेसर ने मुख्यतया इस बात पर विश्वास किया है कि मेगस्थनोज़ 
( ]४०४०४7०१९४० ) ने चाणक्य के नाम का उल्लेख नहीं किया 
है। परन्तु आधुनिक अनुसन्धानों के आधार पर माना जाता है कि 
मेगस्थनीज्ञ का साक्य अधिक विश्वसनीय नहीं है। उदाइरणाथ्थ, उसने 
लिखा है कि भारतीय छोग छिपि-कछा नहीं जानते हैं; परन्तु आजकल 
इस बात पर कोई भी विद्वान विश्वास नहीं कर सकता है। प्रो० जाली 
स्वयं स्वीकार करते हैं कि *मेगस्थनीज़ भारतीय भाषाओं और साहित्य 
से परिचित नहीं था, अतः उसका साक्ष्य अल्वेरूनि के साकृय से बहुत 
कम मूल्य रखता है। सच तो यह है कि चाणक्य के अथशाख्तर में 
मौर्यकाल से पूर्व के मारत का चित्र देखने को मिलता हैं। यदि 

१. इस अथशास्त्र में आलिखित समाज की कुछ रीति-तीति ये हैं :--- 

(क) राजनीतिक अपराध करने पर ब्राह्मण का वध विहित है । 

(ख) राज्य-हित के लिए मन्दिरों हो लुटने में दोष नहीं है । 

(ग) विशेष परिस्थितियों में विवाह-विच्छेद (0ए07००) बंध है। 

(घ) पति मर जाए या बहुत अधिक समय के लिए विदेशा चल 
जाए तो स्त्री दूसरा विवाह कर सकती है। 

(रू) अथर्व-वेदोक्त जादू-टोना प्रचलित था । 

( च ) वैश्वानर, सद्भुषंण और महाकच्छ की उपासना कर्तेंव्य है | 

(छ) तरुणों होने पर कन्याओं को वर चुनने की स्वतन्त्रता थी । 

(ज) ब्राह्मण शूद्र की पुत्री से विवाह कर सकता था। 

(झ) ब्राह्मण सैनिक का व्यवसाय ग्रहण कर सकते थे । 


.- «>> है 
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मेगस्थनीज्ञ अत्यन्त यृक्ष्म-पर्यवेक्षक होता तब भी उसकी और चाणक्य 
की बातों में अनेक्य स्वामाविक था । “चाणक्य के विषय में मेगस्थनीज़ 
चुप है? यह कोई युक्ति नहीं | मेगस्थनीज्ञ ने तो कहीं नन्‍्दों का भी नाम 
नहीं लिया; फिर चाणक्य का नाम लेने की क्‍या आशा हो सकती है ? 

(३) औ० विंटरनियज़ जता और प्रो" कीथ ( हक ) 
ने इस अ्न्थ का निर्माण-काल ईसा की चोथो शताब्दी माना है। 
विंटरनिट्ज़ के मत से इसका रचयिता कोई राजनीतिज्ञ नहीं, बल्कि 
कोई पण्डित है | परन्तु इस मत में इस तथ्य के ऊपर ध्यान नहीं दिया 
गया कि भारतवर्ष में एक ही व्यक्ति पण्डित और राजनीतिज्ञ दोनों का 
काय कर सकता है; माधव और साथण दोनों भाई बड़े योग्य अमात्य, 
साथ ही वेदों और मारतीय दशन के घुरन्धर विद्वान भी थे । 

(४) कुछ विद्वानों ने बड़ा कल्पनापूर्ण विचार प्रकट करने का 
साहस किया है। उनका कथन है कि कौठिल्य ( “कुटिलछ' बाबू ) कोई 
ऐतिहासिक पुरुष नहीं था| परन्तु हम ऊपर कह चुके हैं कि उसका 
असली नाम विष्णुगुप्त था, कौटिल्य उसका उपनाम है जो उसके कुटिलछ 
नीति का पक्षपाती होने के कारण प्रसिद्ध हो गया है | 

(५) चन्द्रगुप्त मौय के साथ चाणक्य का भारी सम्बन्ध यह सिद्ध 
करता है कि वह ई० पू० चौथी शताब्दी में हुआ था; और ननरेद्धार्थे' 
मोर्यार्थ) इत्यादि वाक्‍्यों से यह भी विश्वास करना पड़ता है कि यह 
ग्रन्थ चन्द्रगुमत मौय के जीवन-काल में ही लिखा गया था | 

(६) थुता, राजुका, पाएण्डेपु, समाज, महामाता इल्यादि 
पारिमाषिक शब्द कौटलीय अथशास्र के समान अशोक के शासन- 
लेखों म॑ भी पाए जाते हैं। कुछ शब्द ऐसे भी हैं जो किसी विशिष्ट 
ब्ञथ में प्रयोग में लाए गए हैं और बाद में “अप्रयुक्त' हो गए हैं। 

२ कैलकटा रिव्यू ( अप्रैल ) १९२४ ई० । ३ जर्नेरू आव्‌ रायछ 
एशियाटिक सोसायटी १९१६ ई० ( १३० ) 
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(७) चाणक्य के अथशात्र में और अशोक के शासन-लेखों में 
कुछ एक एक जैसे विधान पाये जाते हैं | उदाहरण के लिए चक्रवाक 
शुक ओर शारिका इत्यादि पक्षियों की हत्या करना वर्जित है, दवाइयों 
के काम में आनेवाले पौधों का बीना और सड़कों तथा पगडण्डियों के 
किनारे कुओं का खुदवाना विहित है| 

(८) कोई कोई कहते हैं कि इस अर्थशासत्र की शेली एबं बाह्य 
झ्परेखा से प्रतीत होता है कि यह जितना प्राचीन माना जाता ह 
उतना प्राचीन नहीं हो सकता है । परन्तु ऐसा कहने वालों को जानना 
चाहिए कि ग्रन्थ के मूलपाठ से ही ज्ञात होता है कि असली भ्रन्थ हें 
हज़ार इछोंकों और डेढ़ सौ अध्यायों के रुप में था; किन्तु आजकल के 
प्रचलित अन्थ में काफी गद्य भी है। इस समस्या को सुलझाने के किये 
किसी किसी ने एक आसान उपाय बताते हुए कहा है कि इस अर्थशास्त्र 
के बाह्य रूप-रक्ष म॑ इंसा की प्रारम्मिक शताब्दियोँ म॑ कुछ परिबतन 
हुआ है| इसका समथन करने वाली बात यह है कि ढण्डी से पहले के 
सब लेखकों ने अथंशास्र के जितने भी उद्धरण दिये हैं वे सब इलोक-बद्ध 
ओर दण्डी के बाद के लेखकों द्वारा दिए हुए, उद्धरण गद्यात्मक हैं | 
अनुमान किया जाता है कि सूज्रात्मक अन्थ लिखने की प्रथा ईसा की 
पाँचवीं शताब्दी में प्रारम्भ हुईं होगी जब याज्ववल्क्य स्मृति ( छगभग 
३५० ई० ) तैयार हो चुकी थी। किन्ठु इस 'परिवर्तनवाद” के 
प्रवतकों ने यह नहीं बतलाया कि यह परिबतन किसने किग्रा, क्‍यों 
किया, ओर किस के लाभ के लिए, किया १ विश्वास तो यह है कि इस 
अर्थशास्त्र के सावभीम आदर ने समय और प्रक्षेपकों के ध्वंसकारी हाथ 
से इसकी रक्षा अवश्य की होगी। इसी के साथ एक बात और भी है। 
'कौव्छीय अथशाञत्र के प्रारम्भ में सुव्यवस्थित एक प्रकरणानुक्रमणिका 
दी गई है तथा इसकी रचना पहले से ही अच्छी तरह तैयार किये हुए 
'एक ढाँचे पर हुईं प्रतीत होती है | निस्सन्देह, भारत में जाल-साजी का 
बाज़ार काफी गर्म रह चुका है; परन्तु इनका क्षेत्र भगवान! का या मनु, 
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माशवल्क्य ओर व्यास जेसे ऋषि-्ुनियों का नाम था। ऐसी बातों का 
सम्बन्ध ऐतिहासिक व्यक्तियों के साथ नहीं देखा जाता है। यह पौधा 
भारत की भूमि में नहीं उगा है। 

इस बारे में दण्डी का साक्ुय बड़े महत्व का है। आजकल उपलब्य- 
मान कौटलीय अथशाञत्र दण्डी के हाथ में अवश्य रहा होगा, क्योंकि 


उसने इसमें से कई स्थल ज्यों के त्यों उद्धृत किए हैं। वह इसका 


भी जिक्र करता है कि यह 'राष्ट्रनीति-विद्या अब आचाय विष्णुगुप्त ने 
मौय के लिए. छे हजार इलोकों में संक्षितत करके कल्म-बद्ध कर दी 
है!-इ्यमिदानीमाचायविष्णुगुसेन मौर्या्थ षडमिः इलोकसहसे: 
संक्षिप्ता' | इससे प्रकट है कि दण्डी से (ईसा की ७वीं श० ) पहले 
रूप का कोई परिवर्तन नहीं हुआ होगा | तो कया रूप का यह परिवत॑न 
७ वीं शताब्दी के बाद हुआ १ ऐसा अनुमान किसी ने प्रकट नहीं किया । 
भवभूति ने चाणक्य के अथशाशत्र का उद्धरण सूत्र रूप में दिया है, 
परन्तु दरडी और भवभूति के बीच पचास साल से भी कम का अन्तर 
है और इतना समय सूत्र शेली के विकास के छिए पर्याप्त नहीं माना जा 
सकता है। 

इसके अतिस्क्ति मूलग्रन्थ आप कहता है कि सूत्र और भाष्य दोनों 
का रचयिता विष्णुगुप्त है--स्वयमेव विषागुप्तत्वकार सूत्र च भाष्य॑ 


च' | अतः हमें यह मानने के लिए कोई कारण दिखाई नहीं देता है 


कि ईसा की प्रारम्मिक शताब्दियों में इस अथश्ास्त्र के बाह्य रूप में 
परिवर्तन हुआ होगा । अब रही छे हजार इलोकों को बात । इसका 
उत्तर देने में हम पी० वी० काणे (?. ५. (७॥० ) के इस कथन से 


पूर्णतया सहमत हैं कि यहाँ श्छोक का तात्पय छुन्द नहीं, बल्कि बत्तीस 


वर्णों का सच्ध है | 
(२१ ) शेली--कौटलीय अर्थशास्त्र की शेली आपस्तम्ब, बौधायन 


तथा अन्य घमंसूत्र ग्रन्थों की शैंछी से बहुत मिछती-जुलती है। इसमें 


यद्य-पत्म का सम्मिश्रण पाया जाता है। इसमें गद्य ओर पद्च एक दूसरे 
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के पूरक हैं| एक के बिना दूसरा अपूर्ण रहता है। इसके अतिरिक्त, 
इसमें सूत्र और भाष्य दोनों स्वयं अन्थ-रक्षियता के लिखे हुए हैं। कहीं- 
कहीं भाष्य में उपनिषद्‌ और ऊध्वंकालीन ब्राह्मणों की भाषा का रख्न-ढंगः 
देखने में आ जाता है। ग्रन्थ में आदि से अन्त तक स्थूछालेख्य (?]७) 
और निर्माण की आश्चयजनक एकता पाई जाती है। कुछ एक पद 
पाणिनि के व्याकरण के नियमों का उल्लंघन करते हुए देखे जाते 
हैं। उदाहरणाथ, औपनिषरत्क के स्थान पर ओपनिषदिक, रोचन्ते के 
रोचयन्ते और चातुरश्रिका के स्थान पर चतुरश्रिका आया है। 


अध्याय $ 


कालिदास 


(२२) ईसापूब की प्रथम शताब्दी में संस्कृत 
का पुनरुज्जीवन 


जैसा आगे चल कर बताया जायगा, अश्वधोष संस्कृत का बहुत 
बड़ा कवि था। वह बौद्ध मिक्षु और महायान मतावरूम्बी था। वह 
कनिष्क ( ई० की प्रथम शताब्दी ) का समसामयिक था। उसने बौद्ध 
धर्म के कई पाछी-प्रन्थों पर संस्कृत-टीकाएँ लिखी हैं | अपने धरम सिद्धान्तों 
के प्रचार के लिए. बौद्ध प्रचारकों को भी संस्कृत का प्रयोग करना 
पड़ा, इससे अनुमान होता है कि ईसवी सन्‌ से पूर्व ही संस्कृत का 
पुनरुजीबन अवश्य हुआ होगा। ऐसा प्रतीत होता है कि अशोक के 
बाद कोई ऐसा प्रबल राजनेतिक परिवर्तेन हुआ जिसका विरोध 
महायान मतावलम्बी भी नहीं कर सके | झुज्ञ और कण्ब जैसी कुछ 
राजशक्तियों का प्रभुत्व हुआ और उन्होंने संस्कृत को पुनः सब-प्रिय 
बनाया । तक्षशिल्ता जैसे विश्वविद्यालय का प्रमाव दूर तक फैल रहा 
था । पता छगता है कि पुष्यमित्र ने ई० पू० की द्वितीय शताब्दी सें 
साम्राज्य के केन्द्र में अश्वमेघयश किया था। इस काछ में होने वाले 
पतज्नलि ने अपने काल के कई भन्थों का उल्लेख किया है। विशाल- 
काय महाभारत का सम्पादन भी इसी काल मे हुआ | पद्मबद्ध स्मृतियाँ--- 
मनु और याशवल्क्य--भी इस काल की रचना हैं। पुराणों में बहु- 
संख्यक पुराण भी इसी समय रचे गए।। अतः ईसापूर्व का समय वह 


९२ संस्क्रव साहित्य का इतिहास 


समय था जत्र संस्कृत में बहुत कुछ लिख गया | वब संध्कृत का प्रभाव 
इतना हो गया था कि शिलालेख ' भी संस्कृत में ही लिखे जाने छगे और 
बाद का जैनसाहित्य भी संस्कृत में ही प्रस्तुत हुआ | विक्रमीय* सम्बत्‌ ई० 
पू० ५७ से प्रारम्म होता है। इसकी प्रतिष्ठा या तो किसी बड़े हिन्दू राजा 
के सम्मान के लिए या किप्ती बड़ी हिन्दू-विजय की स्मृति-स्थापना के लिए 
रक्‍्खी गई होगी । जनश्रुत-बाद के अनुसार कालिदास? ईसापू्व की प्रथम 


शताब्दी में हुए । 
(२३) कालिदास 


यह बात प्रायः सबंसम्मत है कि काछिदास संस्कृत का सबसे बड़ा 
कवि है। इस कथन में कोई अत्युक्ति नहीं कि वह भारत का शेक्सपरीयर 
है। मारतीय विद्वान और आल्झ्ारिक उसका नाम महाकवि, कवि- 
शिरोमणि, कविकुलगुरु इत्यादि विशेषणों के साथ लेते हैं। खेद है कि 
ऐसे महाकवि के जीवन के या काल तक के विषय में हम कुछ भी 

१. रुद्रदामा का शिलालेख ( शक सम्बत्‌ ७२, ईसवी सन्‌ १५० ) 
संस्कृत का प्रथम शिलालेख कदापि नहीं। इस की भाषा और शैली 
दोनों से प्रतीत होता है कि तब भाषा का पर्याप्त विकास हो चुका था । 

२. पहले के शिलालेखों में एक सम्बत्‌ को जो ५७ ई० पृ० का है 
करत सम्बत्‌ कहा गया है । 

३. कालिदास के बारे में विस्तृत ज्ञान के लिए खण्ड २१ देखिये । 

४. उसके जीवन के विषय में कई जनश्रुतियाँ हैं। एक जनश्रुति के 
अनुसार वह जवानी तक कुछ न पढ़ा और महामू्खे था ओर काल 
देवी के वरदान से विद्यावान्‌ हुआ था । दूसरी के अनुसार उम्तको मृत्यु 
 छका से एक लालची' वेश्या के हाथ से हुई । किन्तु इन जनश्ुतियों में 
बहुत कम विश्वास हो सकता है। अतः उनसे कोई विशेष परिणाम 
भी तहीं तिकाला जा सकता । 


वकील नी 


मालविकाग्निमित्र ९३ 


निश्चित रूप से नहीं जानते | उसके काछ की पर और अपर सीमाओं 
में पांच सौ वर्षों का अन्तर पाया जाता है। वह बड़ा भारी विद्वान्‌ और 
अपने काछ में प्रचलित सकल विद्याओं का, जिनमें राजधम, ज्योतिष 
और कामशासञ्त्र भी सम्मिलित हैं, बड़ा पण्डित था | 

पता छगता है कि कालिदास नाटककार, गीतिकाव्यकर्ता और 
महाकाव्यनिर्माता था | उसके नाम से प्रचलित ग्रन्थों की संख्या अच्छी 
बड़ी है। उनमें से निम्नलिखित ग्रन्थ अधिक महत्त्व के हैं और विस्तृत 
वर्णन के अधिकारी है-- 

(१) मालविकाग्निमित्र । ्‌ 

(२) विक्रमोवशीय । नाव्क 

(३) अभिज्ञान शाकुन्तल | है| 

(४) ऋतउहा (| ). गीतिकाब्य 

(५) मेघदूत | | ही 

(६) कुमारसम्मव 

( पहले ८ संग महाकाव्य 

(७) रघुवंश । 

(२४) माढूविक्राग्निमित्रमु-विछसन ने इस ग्रन्थ के काढिदास- 
कृत होने में सन्देह प्रकट किया था, किन्तु विछ्सन के बाद अधिक अनु- 
सन्धानों से यह सिंद्ध हो ुका है कि यह नाटक कालिदास की ही इझृति 
है। जिन आधारों पर यह कालिदास की रचना मानी जाती हैं वे 
ये हैं :--- 

अ--हस्‍्तछिंखित प्रतियों का साचंय, 

आ-प्रस्तावना में आईं हुई बाते, 

इ---आम्यन्तरिक साक्ष्य (यथा चमत्कारपूर्ण उपमाएँ), 

ई--पात्रों का चरित्र-चित्रण ( प्रत्येक पात्र का चरित्र कालिंदाग 
की शेली के अनुरूप है )। 


९७ संस्क्रत साहित्य का इतिहास 


उ--नाथ्क-कछा की उत्कृश्टता ( कालिदास साधारण कक्षा में से 
भी एक आश्चर्यजनक सुन्दर कथानक गढ़ लेता है ) । 
ऊ--शेली, और 
ए--भाषा | 
निस्सन्देह कालिदास का यह प्रथम नाटक है। इसकी प्रस्तावना 
में वह इस दुविधा में है कि भास, सौमिल्ल और कविपुत्र जैसे कीर्ति- 
मान्‌ कवियों की कृतियों के विद्यमान होते हुए न जाने जनता उसके 
नाटक का अभिनय देखेगी या नहीं | इसमें पांच अंक हैं और भिदिशा 
के महाराज अग्निमित्र तथा विंदर्भ की राजकुमारी मालविका की संथो- 
गान्त प्रेम-कथा वर्णित है। प्रसंग से इसमें कहा गया है कि पुष्यमित्र 
ने अपने आपको सम्राद घोषित करने के लिए. अश्वमेध यश्ञ का घोड़ा 
छोड़ा; घोड़े के प्रधानरक्षक वसुमित्र ( अग्निमित्र के पुत्र ) ने सिन्धु के 
किनारे यवनों को परास्त किया और पुष्यमित्र' ( महाराज के पिता / ने 
उक्त विजय का समाचार राजधानी में भेजा | 
(२) विक्रमोवेशीयम्‌--यह नाटक शकुन्तलछा से, जिसमें कवि ने 
नाटक-कला में पूर्णप्रौदि का परिचय दिया है, पहले छिखा गया हे । 
इसमें पाँच अंक हैं | इसका विषय महाराज पुरूरवा और उबशी अप्सरा 
का परस्पर प्रेम है। प्रथम अंक में आता है कि केशी नामक देत्य 
के वश में पड़ी हुईं उवशी को अद्वितीय वीर महाराज पुरूरवा ने 
बचाया | तभी वे दोनों एक दूसरे के प्रेमपाश में बंध गये । दूसरे अंक 
की कथा है कि पुरूरवा विंदूषक से उवंशी विष्रयक अपने अनुराग का साथ 
साथ वर्णन करते हैं, उसी समय अदृश्य रूप में उबशी अपनी एक सखी के 
साथ वहाँ आती है और भोजपत्र पर लिखा हुआ अपना प्रेम सन्देश फंक 
देती है। तब पुरूषा और उचंशी में वार्तालाप प्रारम्भ होता है। संयोग 
१ अन्तिम मौर्य तप को राज्यच्युत करके यह १७८ ई० पृ० में 
सिहासनारूढ़ हुआ । इसने शुद्भवंश की नींव डाली । 


७७७४४ 
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विक्रोबशीय.... ९६. 


सें एक नाटक में अभिनय करने के लिये उवंशी शीघ्र स्वर्ग में बुछा ली 
जाती है । राजा वह प्रेम सन्देश संभाल कर रखने के छिए विदृषक को 
दे देता है किन्तु किसी न किसी प्रकार वह महारानी के हाथों में जा 
पहुँचता है । और महारानी कुपित हो जाती है। राजा महारानी को 
मनाने का बड़ा प्रयत्न करता है, किन्तु सब व्यर्थ | 

तीसरे अंक के आदि में हमें बताया जाता है कि भरत ने उदचंशी 
को मत्यछोक में जाने का शाप दे दिया; क्‍योंकि उसने लद्टमी का अभि- 
नय यथायोग्य नहीं किया था और !ें पुरुषोत्तम ( विष्णु ) को प्यार 
करती हूं” यह कहने के बजाए उसने कहा था कि भें पुरूखा को प्यार 
करती हैं? । इन्द्र ने बीच में पड़कर शाप में कुछ परिवतेन करा दिया 
जिसके अनुसार उसे पुरूरवा से उत्पन्न होने वाले पुत्र का दशन करने 
के बाद स्वर्ग में आने जाने का अधिकार हो गया। तीसरे अंक में 
महारानी का कोप दूर होकर महाराज और महारानी का फिर मेल-मिलाप 
हो जाता 'है | महारानी महाराज को अपनी प्रेयसी से विवाह करने की अनु- 
अति दे देती है। उवशी अद्श्य होकर ट्म्पति की बातें सुनती रहती है और 
जब महारानी वहां से चली जाती है तब वह महाराज से आ मिलती है । 

चौथे अंक के प्रारम्भ में महाराज पर आने वाली विपत्ति का संकेत 
है । उर्वशी कुपित होकर कुमार-कुंज में जा घुसती है जहाँ स्त्रियों का 
प्रवेश निषिद्ध था, फलतः वह छता बन जाती है। राजा उसे हँढ़ता 
ढूँढ़ता पागल हो जाता है और व्यथ में बाद से, मोर से, कोयलछ से 
भौरे से, हाथों से, हरिण से और नदी से उसका पता पूछता हैं'। 
अन्त में उसे एक आकाशवाणी सुनाई देती है और वह एक जादू का 
रत्न पाता है जिसके प्रभाव से वह ज्यों ही छता को स्पश करता है त्वों 
ही वह छता उवशी बन जाती है। 


थे त0“नन्कन्‍न्‍कसन-# लक “ 


१. हम कह सकते हैं कि यह सारे का सारा अंक एक मीतिकाव्य 
है जिस में वक्ता अकेला राजा ही है । 





हल ्नीनानितणण 








९६ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


अन्तिम ( "म ) अंक में उबशी को लेकर राजा प्रसन्नता के साथ 
अपन॑। राजधानी को लौट्ता है| इसके थोड़े समय बाद उक्त रत्न को 
एक गोौघ उठाकर ले जाता है, किन्तु उस गीध को एक बाण जख्मी 
कर देता है जिस पर छिखा है--'पुरूरवा और उबशी का पुत्र आयु!। 
इतने में ही एक तपस्विनी एक वीर क्षत्रिय बालक को आश्रम से 
राजा के सामने इसलिये पेश करती है कि उस बालक को 
उसकी माता उबंशी को वापस कर दिया जाए, कारण कि उस 
बालक ने आश्रम के नियमों का भज्ग किया था। यद्रपि राजा को इस 
पुत्न का कुछ पता नहीं था, तथापि वह उसे देखकर प्रसन्न हो उठता है | 
उर्वशी अब राज से बिंछुड़ जाने का विचार करके उदास हो जाती 


है। राजा भी खिन्र हो उठता है। थोड़ी देर बाद स्वग से हर्प 


का सन्देश लेकर देवर्षि नारद वहाँ आ जाते हैं। इन्द्र ने उस संदेश में 
दैत्यों के विनाश के लिये राजा से सहायता करने की प्राथना की थी और 
उसे जीवनपयन्त उबवशी के संयोग का आनन्द लेने की आज्ञा दी थी। 

( २६ ) अभिज्ञान शकुन्तछम--सवसम्मति से यह कालिदास की 
सर्वोत्तम कृति है जिसे उसने बुढ़ापे में प्रस्तुत किया था। गेटे ( 006- 
706 ) तक ने फ़ास्ट ( ४278 ) की भूमिका में इसकी प्रशंसा की है । सर 
विलियम जोन्स ने इसका प्रथम इंग्लिश अनुवाद किया। इसमें सात 
अंक हैं| प्रस्तावना में कहा गया है कि महाराज दुष्यन्त एक हरिण 
का तेजी से पीछा कर रहे थे कि वह महर्षि कण्व के तपोवन में घुस 
गए. | तब महाराज रथ से उत्तर कर महृत्रि को प्रणाम करने के लिए 
आश्रम में प्रविष्ट हुए, किन्तु महृषि कहीं बाहर गए हुए यथे। उस 
समय आश्रम की अधिष्ठात्री महर्षि की पाछित-पुत्री शकुन्तछा थी, जिसे वे 
प्राणों से अधिक प्यार करते थे | एक भोरे ने उसे घेर लिया और वह 
सहायता के लिये चिल्लाई | उसको सहेली अनसूया और प्रियम्बदा ने 


१. यह कथा प्रसंग से यह भी सूचित करती है कि स्त्री पूत्र की 


अपेक्षा पति को बहुत अधिक चाहती है । 


।किकाान ९१७ ममनपाक ला 
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ख्ख्ीकल  मनमे. 


अभिन्नान शाऊुन्तछ ९७ 


हँसी-हसी में कहा कि आश्रमों का सुप्रसिद्ध रक्षक दुष्यन्त तुझे बचाएगा। 
राजा उस अवसर पर वहाँ प्रस्तुत था । उक्त सखियों से राजा को माल्म 
हुआ कि शक्ुन्तछा वस्तुतः विश्वामित्र और मेनका की सता थी। अतः 
बह उसके ( राजा के ) पाणिग्रहण के अयोग्य नहीं थी। इतने में राजा 
को तप्रोवन सें उपद्रव मचाने पर उतारू दिखाई देनेवाले एक जंगली 
हाथी को दूर हटने के लिये वहाँ से जाना पड़ा, किन्तु उसके जाने से 
पहले ही उन दोनों के हृदयों में एक दूसरे के प्रति अनुराग का अंकुर 
प्रस्फटित हो चुका था ( प्रथम अंक )। राजा अपने प्रेमानुभवों का 
वर्णन विदूषक से करता है और आश्रम को राक्षसों के उपद्रवों से बचाने 
का भारी बोझ अपने ऊपर लेता है। इसी समय एक त्योहार में शामिल 
होने के छिये राजा को राजधानी से बुलठावा आ जाता है। वह स्वयं 
राजधानी न जाकर अपने स्थान पर विदूषक को भेज देवा है और उससे 
कहता है कि शकुन्तला के प्रेम के बारे में मेने तुझ से जो कुछ कहा था 
बह सब विनोद ही था उसे सच न मान लेना ( द्वितीय अंक )। 
शकुन्तला अस्वस्थ है और उप्तकी दोनों सखियों को उसके स्वास्थ्य 
की बड़ी चिन्ता है | दुष्पन्त-विधयक उसका प्रेम बहुत घनिष्ठ हो गया है; 
सख्ियों के कहने से वह एक प्रेमव्यज्ञक पत्र छिखती है। दुष्यन्त, जो 
छिपकर उनकी बात सन रहा था, प्रकट हो जाता है। शकुन्तछा और 
राजा में देर तक वार्वाछाप होता है, अन्त में तपस्विनी गौतमी का 
उधर आना सुनकर राजा को वहाँ से हटना पड़ता है ( तृतीय अंक ) । 
राजा अपनी राजधानी को लोट जाता है। वहाँ जाकर वह शकुन्तला- 
विषयक प्रेम को बिल्कुल भूछ जाता है। एक दिन शकुन्तछय राजा के 
प्रेम में बेस बैठी थी कि क्रोधी ऋषि हुर्वासा वहाँ आ पहुंचे। आत्म- 
विस्मृत शक्ुन्तछा ने उनका यथोचित आतिथ्य न किया तो ऋषि ने उसे 
कटोर शाप दे दिया | सखियों ने दौड़ कर क्षमादान की प्राथना की तो 
ऋषि ने शाप में परिवर्तन करते हुए. कहा कि अच्छा, जब' वह अपने 
पति को अभिज्ञान का चिह्-रूप उस (पति ) की अंगूठी दिखा देशी, 
७ हू? 


९८ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


तब उसके पति को उसकी याद आ जाएगी, अन्यथा उसका पति उसे 
भूला रहेगा । यही सारी कथावस्तु का बीज है। 

कण्व अपने समाधि-बरल से शकुन्तछा के गान्धव विवाह को जान 
जाते हैं। अनिच्छा होने पर भी वे किसी को साथ देकर शक्ुन्तछा को 
उसके पति के घर भेजने का निश्चय करते हैँ। तब विरक्त महृषि को 
भी कन्या-वियोग की व्यथा विह्ुल कर डालती है। इद्ध महष्रि पिता, 
प्यारी सखियों, पक्षियों और उन पौधों को, जिन्हें उसने अपने द्वाथ से 
सींच-सींच कर बड़ा किया था, छोड़ते हुए शक्ुन्तछा का भी जी भर 
आता है। सारा अंक करुणरस से आप्छाबित दिखाई देता है। यहाँ 
कालिदास की लेखनी की चमत्कृति देखने के योग्य है (४थ अंक ) | 
धर्मात्मा राजा राज-काज में संछग्न सभा में वेठा है, द्वारपाल दो तप- 
स्वियों और एक स्त्री के आने की सूचना देता है। दुर्वासा के शाप के 
वश राजा अपनी पत्नी को नहीं पहचानता ओर उसे अजद्भीकार करने 
से निषेघ करता है। तपस्वी यत्न करते हैं कि राजा होंश भें आए और 
अपना कतंव्य पहचाने; किन्तु पह अपनी छाचारी प्रकट करता है 
अन्त में निश्चय करते हैं कि शकुन्तछा को उसके पति के सामने छोड़ 
कर उन्हे वापिस हो जाना चाहिए। तभी सहसा मानवीय रूप में एक 
दिव्यन्योति प्रकट होकर शकुन्तछा को उठाकर ले जाती है और सब देखने 
वालों को आश्रय में डाल जाती है ( ५म अंक ) | 

एक धीवर के पास राजा की अँगूठी पकड़ी जाती है जो भाग में 
एक तीथ में स्नान करते समय शक्ुन्तछा की ऑगुली से पानी में गिर 
गई थी। धीवर पर चोरी का अपराध लछूगाकर पुलिस उसे गिरफ्तार 
कर लेती है। राजा अँगूठी को पहचान लेता है। शाप का प्रभाव 
समास हो चुकने के कारण अब राजा को शकुन्तछा तथा उसके साथ 
हुईं सब बातों का स्मरण हो आता है। वह अपनी भीषण भूल पर 
खूब पछताता और अपने परपत्य होने के कारण बड़ा ढुःखी होता है । 
थोड़ी देर बाद उसे विंदूषक के रोने की आवाज्ञ आती है। वह उसे 
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श्रहतु-संहार ९९ 


बचाने दोड़ता है तो क्या देखता है कि इन्द्र का. सारथि मातलि उसकी 
दुगत बना रहा है। तमी उसने मातलि से सुना कि इन्द्र को दैत्यों के 

हार के लिये उसकी सहायता चाहिये ( ६ष्ठ अड्ूः ) स्वग में दैत्यों 
पर विजय प्राप्त कर चुकने के बाद मातलि राजा को स्वर्ग की सैर 
कराता है| सेर करते करते राजा मारीच महर्षि के आश्रम में पहुँचता है, 
जहाँ वह देखता है कि बाठक खेल खेल में एक शेर के बच्चे को 
खींच रहा है | कुछ देर में राजा को मालूम हो जाता है कि वह वीर 
बालक उसका अपना बेग है | शकुन्तछा तपस्विनी के वेश में आती है 
और महर्षि मारीच उन दोनों का पुनर्मिलन करा देते हैं ओर शकुन्तछा 
से कहते हैं कि तेरे इतने दुःख उठाने में राजा' का कोई अपराध नहीं 
हं( ७ म अछ्ू )। 

( २७ ) ऋतुसंहार--यह कालिदास का गीति-काव्य है, जो उसने 
अपने कवि-जीवन के प्रारम्मिक काल में लिखा था। यह ग्रीष्म के 
ओजस्वी वर्णन से प्रारम्भ होकर वसनन्‍्त के प्रायः निःसत्त्व वर्णन के 
साथ समाप्त होता है, जिसमें तरण राग युवा बनकर कालिदास के 
हाथों परम-प्रोढ़ि को प्राप्त कर लेता है। छहों ऋतुओं की विशेषताओं 
का बहुत ही र्मणीय रीति से निरूपण किया गया है और प्रत्येक ऋतु 
में अनुरागियों के हृदयों में उठने वाली भाव-लहरियों को कुशाग्न कूची से 
अभिव्यक्त कर दिखाया गया है। ग्रीष्म के मास्वर दिवस तरुण 
प्राणियों के लिए महा-दाहक हैँ, उन्हें तो इस ऋतु में शीतल रजनियों में 
ही शान्ति मिलती है, जब चन्द्रमा भी सुन्दर तरुण रमणियों से ह्वेष 


' करने छगता है ओर जब विरदही-जन विरहाग्नि में भुनते रहते हैं। वर्षा 


ऋतु में अद्वि-मौलियों का चुम्बन करती हुई सी बादलों की घनी घटा 
झ्ुकती है और युवक-युवतियों के हृदयों में अनुराग भावों का उद्रेक 
उत्पन्न कर देती है | शरद्‌ का छावण्य निराला ही है। इस ऋतु में 
वियोगिनी युवतियों की दशा उस प्रियड्गु छता के समान हो जाती है 
जिसे आँधी के झोंकों की चोट विहल कर डालती है; किन्तु जिनके 
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पति पास हैं वे इस ऋतु को सर्वोत्तम ऋतु अनुभव करती हैं 
अन्त में बसन्‍त ऋतु आती है जिसकी शोभा आम की मंजरी बढ़ार्त॑ 
जो युवतियों के हृदय को बींघने के लिये काम-बाण का काम करती है 
सारे अन्थ में १५३ पद्म और छः सगे हूँं। ( पत्येक सर्ग में एक 
एक यकहत॒ का वणन है। ) छुन्द भी खूब परिवत्तित हैं। इस प्रारम्मिक 
_ रना से भी कालिदास की सद्धम-ईशक्षिका और पूर्ण प्रसादगुणशालिता 
का पता छगता है। “प्रकृति के प्रति कवि की गहरी सहानुभूति, सक्ृम- 
ईक्षिका ओर भारतीय प्राकृतिक दृश्यों को विशद रंगों में चित्रित करने 
की कुशलता को जितने सुन्दर रूप भें, कालिठास का यह प्रन्थ सूचित 
करता है, उतने में कदाचित्‌ उसका कोई भी दूसरा अन्य नहीं करता ।? 
कालिदास के दूसरे किसी भी अन्ध में “बह पूर्ण प्रसाद शुण नहीं 
है जिसे आधुनिक अभिरुचि कविता की एक बड़ी र्मणीयता समझती 
है, चाहे अलड्लारशाख्रियों को इसने बहुत आकृष्ट न भी किया हो ।” 
(२८ ) मेघदूत--यह कालिदास के प्रौढ़ काल का गीति-काव्य हैं | 
हम कह सकते हैं कि यह संस्कृत साहित्य में ग्रीक करुणगीत ( हा८०५ ) 
है। कुबेर! अपने सेवक एक यक्ष को एक वध के लिए निर्वासित कर 
देता है। अपनी पत्नी से वियुक्त होकर वह (मध्य भारत में ) राम- 
गिरि नामक पवत पर जाकर रहने लगता हैं। वह एक दिन किसी 
मेघ्॒ को उत्तर दिशा की ओर जाता हुआ देखता है तो उसके द्वारा 
अपनी पत्नी को सान्त्वना का सन्देश भेजता है। वह भेघ्र से कद्दता है 
कि जब तुम आम्रकूट पर्वत पर होकर बुष्टि द्वारा दावानल को बुझाते 
हुए आगे बढ़ोगे, तो वहाँ तुम्हें विन्ध्य-यवंत के नीचे बहती हुई नमदा 
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(१ ) मैकडानलः--संस्कृत साहित्य का इतिहास ( इग्लिश ), 
चतुर्थ संस्करण, पुष्ठ ३३७ । 

२. ए. बी. कीथ :--संस्क्ृत साहित्य का इतिहास (इंग्लिण ), 
पृष्ठ छ४ । 

३, कीथ ने अपने संस्कृत साहित्य के इतिहास में ( पृष्ठ ८५ ) 
कुबेर के स्थान पर भूछ से शिव लिख दिया है । 


है| 


मेघदूत १०१ 


और वेत्रवती के किनारे बसी हुई विदिशा नगरी मिलेगी। फिर वहां 
से उज्जयिनी को जाना । वहां से कुरुक्षेत्र पहुँच कर पवित्र सरस्वती 
का मधुर जल पीना | उससे आगे कनखछ आएगा, कनखल से. केलास 
और केलास से मानस-सर | मानस-सर के मधुर शीतल जछ से मार्ग-परि- 
श्रान्ति दूर करने के बाद तुम अलछका पहुँचोंगे। अलका ही उसका-अथवा 
सच कहा जाए तो उसकी पत्नी का--निवास-स्थान है। इसके बाद यक्ष 
अपनी पत्नी के निवास का पूरा पता देता है जिससे उसे हँढ़ने में 
कठिनता न हो। तदनन्तर यक्ष मेघ्र से अभ्यथना करता है कि तुम 
अपनी बिजली को जोर से न चमकने देना और अपनी ध्वनि को जरा 
धीमी कर देना; क्‍योंकि ऐसा न हो कि मेरी पत्नी कोई ऐसा स्वप्न 
देख रही हो जिसमें वह मेरा ही ध्यान कर रही हो और वह चौंक कर 
जाग पड़े | वह कहता है कि मेरी प्रिय मेरे वियोग में पाण्डु और 
क़ृश हो गई होगी | जब वह स्वयं जाग जाए, तभी तुम उसे मेरे सच्चे 
प्रेम का सन्देश देना और उसे यह कहकर थधेय बँधाना कि झीम्र ही 


हमारा पुनः संयोग अवश्य होगा । जे 
इस काव्य की कथावस्तु का आधार वाल्मीकि को रामायण मे 


हूँढ़ा जा सकता है। उदाहरणाथ; खोई हुईं सीता के लिए, राम का 
शोक वियुक्त यक्ष का अपनी पत्नी के लिये शोक करने का आदश 
उपस्थित करता है, और (४, २८ ) में आया हुआ वर्षा-बर्णन भी 
कुछ समानता के अंशों की ओर ध्यान खींचता है । फिर भी कालिदास 
का वर्णन कालिदास का ही है ओर कथावस्तु के बीज से उसने जो 
पादप उत्पन्न किया है वह भी अत्यन्त सरस है। कालिदास का प्रति- 
पाद्यार्थ निस्सन्देह मौलिकता-पूर्ण और उसका शब्द-विन्यास विंच्छित्ति- 
शाली है। सारी कविता दो भागों में विभक्त है और कुछ में।१० १" 
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१. बल्‍लभदेव ( ११०० ई० ) की टीका में १११, दक्षिणावर्तनाथ 
( १२९०० ई० ) की में ११० और मल्लिनाथ (१४०० ई० ) की में 
११८ पद्य हैं। ८ वीं शताब्दी के जिनसेन की १२० पद्यों का पता था। 
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से लेकर १२० तक पद्म पाए जाते हैं। सारी कविता में मन्दाक्रान्ता छुन्द 
है जिसमें कवि पूर्ण क्ृतह॒स्त प्रतीत होता है । 

इसी प्रकार की कथावस्त शिल्लर ($06ांधा«ः ) के मेरिया 
स्टुअट में भी आई है। इसमें भी एक बन्दी रानी अपने प्रमोदमय 
यौवन का सन्देश स्वदेश की ओर उड़ने वाले बादलों के द्वारा भेजती 
है। इसमें रानी का विरह अनन्त है ओर उसका विधुर जीवन पाठक 
के हृदय को द्रवित कर देता है । 

मेघदूत के पढ़ने-पढ़ाने का प्रचार खूब रहा हैं। इसकी नकल पर 
अनेक काव्य लिखे गए हैं। भिन्न-भिन्न शताब्दियों भें भिन्न-भिन्न 
विद्वानों ने इस पर अनेक टीकाएँ लिखी हैं। मन्दसोर में वत्सभश्नि को 
लिखी विक्रम सम्बत्‌ू ५१० (सन्‌ ४७३ ई० ) की प्रशस्ति मिलती है 
जिसे उसने दशपुर में सूर्य मन्दिर की प्रतिष्ठा के छिए बड़े परिश्रम से 
लिखा था । उसको लिखने मे वत्समद्धि ने मेघदूत को अवश्य अपना 
आदर्श रक्‍्खा है। यद्रपि यह प्रशस्ति गौड़ी रीति में लिखी गई है 
ओर कालिदास की रीति वेदर्मी है, तथापि कुछ पद्म बहुत ही चादू हैं, 
और ४४ पत्मों की संक्षिप्त प्रशस्ति सें वत्समद्धि ने दशपुर का दीघचित्र 
और वसन्‍्त एवं शरद्‌ का वण्णन दे दिया है। यह बात ध्यान देने 
योग्य है कि मेघदूत का तिब्बती भाषा में एक अनुवाद तंजोर में 
सुरक्षित है, साथ ही इसका एक अनुवाद लंका की भाषा में भी है। 
इसके अतिरिक्त, इसके अनेक पद्म अछंकार के सन्दर्भों में मी उद्धृत 
मिलते हैं। १२ वीं शताब्दी में घोयी कवि ने इसी के अनुकरण पर 
पवनदूत लिखा है। 

यह छोया-सा कांव्य-अन्थ भूगोल के रसिकों के भी बड़े काम का 


(५3५५ #+4%०४२४)बानज, 


उसने उन १२० को लेकर, समस्यापूृति की कला के शअ्रभ्यास के रूप में, 
उनसे पाश्वंनाथ का जीवन लिख डाला। प्रक्षेपों का कारण ग्रन्थ का 
अत्यन्त सर्वप्रिय होना प्रतीत होता है । 
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है; क्योंकि इससे हमें कालिदास के समय की कई भौगोलिक बातों का 
परिचय मिलता है। 

(२९) क्ुमारसम्भवम्‌-यह एक महाकाव्य है जिसमें १७ सर हैं । 
इसमें ९ से १७ तक के सग बाद के किसी लेखक की रचना है।” जैसा 
कि नाम से प्रकट होता है इसमें शिव-पावती के पुत्र कुमार कार्तिकेय के 
जन्म का वर्णन है, जिसने देवताओं के पीड़म और संसार के प्रत्येक 
रम्य पठाथ के ध्यंसक तारक देत्य का बंध किया था। प्रथम सगे मे 
हिमालय का परम रमणीय वर्णन है। किन्नर और किन्नरियाँ तक 
हिमालय के अन्दर रँगरेलियाँ करने के लिये आती हैं। शिव की 
भविन्नी अर्द्धाज्षिनी पाव॑ती ऐसे ही हिमालय में जन्म अहण करती है और 
अद्धत लावण्यवती युवती हो जाती है। यद्यपि पावती युवती हो चुको 
तथापि उसका पिता शिव से उसका वाग्दान स्वीकार करने को अभ्यथना 
करने का साहस नहीं कर सका; उसे डर था कहीं ऐसा न हो कि शिव 
उसके प्रणय का प्रतिषिष कर दे--- 

अभ्यथंनाभज्गभयेन साधुमाध्यस्थ्यमिष्टेड्प्यचल्म्बतेड्थ । 

इन सब बातों के समक्ष पावती का पिता पावती को कुछ सखियों के 
साथ जाकर शिव की सेवा भें उपस्थित होने ओर उसकी भक्ति करने की 
अनज्ञा दे देता है (प्रथम सगे) । इसी बीच में देवता तारकासुर से अस्त 
होकर ब्रह्मा के पास जाते हैं और सहायता की याचना करते हैं। 
ब्रह्मा भी छाचार है, वह तो तारकासुर का वर-प्रदाता ही है, अपने 
छगाए हुए विष-श्रक्ष का भी कायना उचित नहीं है। देवों का 
संकट-मोचक तो केवल पावती-गर्भम-जात शिव का पधुत्र ही हो सकता 
हे (२यसर्ग ) इन्द्र कामदेव को याद करता है। कामदेव प्रतिशा 
करता है कि यदि मेरा मित्र वसन्‍्त मेरे साथ चले तो म॑ शिव का ब्रत 
भंग कर सकता हूँ । वसन्‍्त के शिंव के तपोवन में जाने पर सारी प्रकृति 


पुनरुच्छसित हो उठती है; यहाँ तक कि पश्ञु और पक्षी भी मन्मथों 


मक्का 3 अ 0० व 83. कननमकननमतारैकन बन के त अनकमम॥ नमाज पणा पर िकि ता चल ॥ अनआ  पहए अधितगीनिशिनताशा हनी अगगा 


१, देखिये खण्ड १९ । 
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न्मथित हो जाते हैं। पाबंती शिव के सामने आती है और शिव का 
जैये कुछ परिदपत हो जाता है। समाधि तोड़कर शिव ने देखा तो 
सामने कामदेव को अधिज्यधन्वा पाया । बस फिर क्‍या था! 
तत्काल क्रूद शिव का तृतीय नेत्र खुला और उसमें से निकली हुई 
अग्नि-ज्वाला ने पल के अन्दर-अन्दर कामदेव को भस्म कर दिया 
(१ यसर्ग)। रहिं को अपने पति कामदेव का वियोग असक्य हो 
गया। वह अपने पति के साथ सती हो जाने का निश्चय करती हैे। 
बसन्त उसे ब्ैय बंधाता है पर उसका शक्षोम दृर नहीं होता। इतने में 
आकाशबाणी होती है कि जब पार्वती के साथ शिव का बिवाद्र हो 
जायगा, तब तेरा पति पुनरुज्ञीवित हो जायगा | इस आकाशवाणी 
को सुनकर रति ने बैये धारण किया | वह उत्सुकता से पति के पुन- 
रुज्जीवन के शुम दिन की प्रतीक्षा करने छगी ( चतुर्थ सर्ग )। अपने 
प्रयत्नीं में असफल होकर पावतवी ने अब तप के द्वारा शिव को प्रा 
करने का निश्चय किया । माता ने वेटी को तप से विरत रहने को 
बहुत प्रेरणा की, किन्तु सब व्यर्थ । पाती एक परत के शिखर पर 
जाकर ऐसा मयंकर तप करने लगी कि उसे देखकर मुनि मी आश्रय 
में पड़ गये | उसने स्वयं गिरते हुए पत्तों तक को खानें से निषेध कर 
दिया और वह केवछ अयाचित प्राप्त जल पर ही रहने छगी। उसके 
इस तप को देखकर शिव से न रहा गया । वे ब्राह्मण ब्रह्मचारी का 
रूप बनाकर उसके सामने आए और पावती की पति-भक्ति की परीक्षा 
लेने के लिए शिव की निन्‍्दा करने छगें। पावती ने उचित उत्तर दिया 
और कहा कि तुम शिव के यथाथ रूप से परिचित नहीं हो। महापुरुषों 
की निन्‍्दा करना ही पाप नहीं है; प्रत्युत निन्‍्दा सुनना भी पाप है यह 
कहते हुए. पाव॑ती ने वहाँ से चलछ देना चाह्या। तब शिव ने यथार्थ 
रूप प्रकट करके पार्बती का हाथ पकड़ लिया और कहा कि में आज से 
तपःक्रीत तुम्हारा दास हूँ (पञ्मम सर्ग ) अरुन्चती के साथ सप्त्ि 
पार्वती के पिता के पास आए और वर की प्रशंसा करने लगे। पिता 


रश 
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के पास खड़ी हुई पावंती सिर नीचा करके उनकी सब बातें सुनती रही | 
पावती के पिता ने पावती की माता से पूछा कि तुम्हारी क्‍या सम्मति 
है, क्योंकि कन्‍्याओं के विषय में ग्हस्थ लोग प्रायः अपनी पत्नियों की 
अनुमति पर चलते हैं । पावती की माता तुरन्त स्वीकार कर लेती है | 
( प्रष्ठ सर्ग ) | राजवैमव के अनुसार विवाह को तैयारियाँ होने लगी 
और बड़ी शान के साथ विवाह हुआ । कवि पावती की माता के हृष- 
विषाद के मिश्रित भावों का बड़ी बिशदता के साथ वर्णन करता है 


कप 


( सप्तम सगे )। इस सगे म॑ कामशास्त्र के नियमानुसार शिव-पावती 
की प्रेमलीछा का विस्तृत वर्णन है । 

हमें आनन्दवर्धन (३, ७) से मालूम होता है कि समालोचकों 
ने जगत्‌ के माता-पिता ( शिव-पावती ) के सुरत का वर्णन करना 

छा नहीं माना, कदाचित्‌ इस आलोचना के कारण ही कालिदास ने 
आगे नहीं लिखा और ग्रन्थ को कुमार के जन्म के साथ ही समाप्त कर 
दिया । कुमार सम्भव” नाम भी यही सूचित करता हैं। ऐसा मालूम 
होता है कि कवि की मृत्यु के कारण यह अन्थ अपूर्ण नहीं रहा; क्योंकि 
यह माना जाता है कि रघुवंश कवि की प्रौढ़ावस्था की रचना है ओर 
इसी की तरह अपूर्ण भी है। 

बाद के सर्गों में कहानी को ग्रन्थ के नाम द्वारा सूचित होने वाले 
स्थल से आगे बढ़ाया गया है | युद्ध के देवता स्कन्द का जन्म होता है। 
वह युवा होकर अद्वितीय पराक्रमी बीर बनता है। अन्त में जाकर उसके 
द्वारा तारकासुर के पराजित होने का वर्णन है 

(३०) रघुवंशम्‌-यह १९ सर्ग का महाकाव्य है और विद्वान्‌ मानतें 

हैँ कि कवि ने इसे अपनी प्रोढ़ावस्था में लिखा था। यत्रपि कंथानक 
लगभग वही है जो रामायण और पुराणों में पाया जाता है, तथापि 
कालिदास की मौलिकता और सूह्रम-ईक्षिका दशनीय हैं | ग्रन्थ महाराज 
दिलीप के वर्णन से प्रारम्भ होता है। दिलीप के अनेक गुणों का वणन 
किया गया है। दुर्भाग्य से एक बार महाराज इन्द्र की गौ सुरभि का 
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यथोचित आदर न कर पाए, जिससे उसने उन्हें निरफपत्य होने का शाप 
दे दिया | इस शाप की शक्ति केवछ सुरभि की सुता नन्दिनी से प्राप्त 
किए हुए एक वर से ही नष्ट हो सकती थी (१ म सं )। वशिष्ठ के 
उपदेश से दिलीप ने वन में नन्दिनी की सेवा की | एक बार एक सिंह 
ने नन्दिनी के ऊपर आक्रमण करना चाहा। राजा ने सिंह से प्राथना 
की कि तम मेरे शरीर से अपना पेट भर कर इस गाय को छोड़ दो | 
इस प्रकार उसने अपनी सच्ची भक्ति का परिचय दिया | सिंह कोई सच्या 
सिंह नहीं था, वह महादेव का एक सेवक था और राजा की परीक्षा छेने 
के लिए भेजा गया था | अब राजा को नन्दिनी से अमांष्ट वर मिल गया 
( श्य सगग )। राजा के यहां एक पुत्र का जन्म हुआ, जिसका नाम रख 
रकक्‍खा गया | रु के बचपन का वर्णन है। जब वह युवा हो गया तत्र 
राजा ने उसे अश्वमेष के घोड़े की रक्षा का भार सांपा | रु को घोड़े 
की रक्षा के लिए इन्द्र तक से युद्ध करना पड़ा ( श्य सर्ग )। दिलीप 
के पश्चात्‌ रघु गद्दी पर बैठा | अब उसकी दिग्विजय का संक्षिप्त किन्तु 
बड़ा ओजप्वी वर्णन आता है। दिग्विजय के बाद उसने विश्वजीत्‌ यज्ञ 
किया, जिसमें विजयों में प्राप्त सारी सम्पत्ति दान में दे दी, आदानं हि 
विसर्माथ सता वारिमुचामिव! ( ४थसर्ग )। औदार्य के कारण स्थु 
अर्किंचन हो गया | जब कोत्ससमुनि दान मांगने के लिए. उसके पास 
आये तो वह किंकतंव्यविमूढ़ हो गया | कुबेर की समयोचित सहायता 
न उसकी कठिनता को दूर कर दिया । उसके एक पुत्र हुआ । उसका नाम 
अज रकक्‍्खा गया ( ५म सग ) | तब इन्दुमती के स्वयंवर का वर्णन आता 
है। कोई न कोई बहाना बनाकर अनेक राजकुमारों को वरने से छोड़ 
दिया जाता है। एक वीर राजकुमार को राजकुमारी केवछ यह कहकर 
नापसन्द कर देती है कि प्रत्येक की अमिरुचि पृथक्‌ प्रथक्‌ है। अन्त में 
अज का वरण हो जाता है। ( ६४ सग ) विवाह हो जाता है। स्वयं- 
वर में हार खाए हुए. राजा वर-यात्रा पर आक्रमण करते है, किन्तु अज 
अपने अद्भत वीय-शौय द्वारा उनको केवल मार मगाता है और दया करके 


घ्छ 


देखिये खण्ड २० का (१) । 


ग्रन्थों के मौलिक भाग १०७ 


उनकी जान नहीं लेता ( ७म सगे ) | फिर अज के शान्तिपूर्ण शासन 
का वर्णन होता है। इन्दुमती की सहसा मृत्यु से अज पर बजपात-सा हो 
जाता है| उसका थैय टूट जाता है और उसे जीवन में आनन्द दिखाई 
नहीं देता। उस पर किसी सान्त्वना का कोई प्रभाव नहीं होता। 
वह चाहता है कि उसकी अकाल मृत्यु हो जाए जिससे वह अपनी 
प्रिया से स्वर्ग में फिर मिल सके ( ८म सर्ग ) उसके बाद उसका पृत्र 
दशरथ राजा होता है। अवणकुमार की कथा वर्णित है ( ९म सगे ) 
अगले छः सर्गों म॑ राम की कथा का सविस्तर वर्णन आता है। सोल- 
हवे सगग में कुश की, सन्नरूवें में कुश के पुत्र की और अठारहवें 
तथा उन्नीसवे सर्ग में उनके अनेक उत्तराधिकारियों की कथा दी गई 
हैं| उत्तराधिकारियों में से कुछ के तो केवछ नाम मात्र ही दिये गए. हैं। 
काव्य अपूर्ण रहता है । कदाचित इसका कारण कवि की मृत्यु है । 

(३१) कालिदास के ग्रन्थों के मोलिक भाग 

(क) ऊपर कहा जा चुका है कि विल्सन ने दुबंछ आधार पर मालवि- 
काग्निमित्र को कालिदास की रचना मानने में सन्देह प्रकट किया था, 
परन्तु वास्तव में यह कालिदास की ही रचना है। शेष दोनों नावक सब 
सम्मति से उनकी ही इृति माने जाते हैं । 

(ख) ऋतुसंहार कालिदास कृत है या नहीं, इस बारे में बड़ा विवाद 
पाया जाता है। विरोधी पक्ष कहता है कि :--- 

(१) नाम के अन्दर संहार! शब्द “चक्कर के अथ में प्रयुक्ता हुआ 
है और कालिदास ने कुमारसम्भव में इसं शब्द का प्रयोग बिल्कुल ही 
मिन्न अथ में किया है, यथा-- 

क्रोध॑ प्रभो संहर संहरेति 
यावद्‌ गिरः खे मरुता चरन्ति ! 
(२) यह काव्य ग्रोष्म ऋतु के विशद्‌ वर्णन से प्रारम्भ होकर वसनन्‍्त 
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के क्षीण वणन के साथ समास होता है। इससे पतत्पकर्ष अथवा अनु- 
पातशून्यता ( 7)99079०४४०॥ ) सूचित होता है। हम कालिदास से 
ऐसी आशा नहीं कर सकते | 

(३) अलंकाराचार्यों ने ऋतु वर्णन के उदाहरण ऋतुसंहार से न 
देकर रघुवंश से दिये हैं | 

(४) मल्लिनाथ ने कालिदास के काव्य-जय पर टीका लिखी हे, 
ऋतुसंहार पर नहीं । 

(५) १० वीं शताब्दी से प्रारम्म करके अनेक विद्वानों ने कालिदास 
के दूसरे अन्धों पर टीकाएँ लिखी हैं, किन्तु ऋव॒संद्दार पर १८ वीं शताब्दी 
तक कोई टीका नहीं लिखी गई | 

समर्थक पक्ष के छोगों का कथन है कि कऋतुसंदहार कालिदास की 
अन्य कृतियों की अपेक्षा न्यून श्रेणी का अवश्य है किन्तु यह इसछिए हे 
कि कवि का यह प्रारम्मिक प्रयत्न है। टनिसन और गेटे तक की आदिम 
और अन्तिम स्वनाओं में ऐसा ही भारी अन्तर्वप्म्य देखा जाता है । 
इससे इस बात का भी समाधान हो जाता है कि आलंकारिकों ने ऋतु- 
संहार की अपेक्षा रुबंश में से उद्धरण देना क्यों पसंद किया ! 
ऋतुसंहार को सरछ समझ कर ही मल्लिनाथ या किसी अन्य टीकाकार 
ने इस पर टीका लिखने की मी आवश्यकता नहीं समझी | किसी 
भी ग्राचीन विद्वान ने इसके कालिदास-कृत होने में कभी सन्देश नहीं 
किया । साथ ही यह भी संभव जाना पड़ता है कि वत्समद्धि को इस 
काव्य का पता था और उसने मन्दसोर प्रशस्ति ( ५३० वि० ) इसी 
के अनुकरण पर लिखी थी । 

(ग) मेधदूत के बारे में पता छगता है कि इसके प्राचीनतम टीकाकार 
बलल्‍्लछभदेव को केवल १११ पद्मों का पता था, किन्तु मल्लिनाथ की टीका में 
११८ पद्म हैं| ऐसा प्रतीत होता है कि विशेष करके उत्तराद् के कुछ पद्म 


यक्षिप्त हैं । 
ही ३७५७ कि धि 
(ध) रघुबंश के बारे में हिलब्रड' ( 7ग्रा]८०था0 ) का कालिदास! 


कालिदास के नाटकों के संस्करण १०९ 


पृष्ठ ४२ पर कहना है कि इसके १७ से १९ तक के तीन सर्ग काहछि- 
दास कृत नहीं हैं। यह ठीक है किशुणों में ये सग॑ न्यून श्रेणी के 
हं। इनमें न तो काव्यविषयिणी अन्तदृंद्टि ही पाई जाती है, और न 
ही वह तीत्र भावोष्मा, जो कालिदास में पर्याप्त देखी जाती है, किन्तु 
इससे हम यह परिणाम नहीं निकाल सकते कि ये कालिदास-कृत नहीं 
हूं। किसी अन्य विंद्वान ने इन सर्गों के प्रश्षिप्त होने की शंका नहीं की | 
अधिक से अधिक हम यह कह सकते हैं कि इन सर्गों में कालिदास की 
उत्कृष्ट काव्य-शक्ति का चमत्कार देखने को नहीं मिलता । 

(ढ) अब कुमारसम्भब को लेते हैं । ९वें से १७वें तक के सगे निश्चय 
ही बाद में जोड़े गए हैं। मल्लिनाथ की टीका केवल ८ वें के अन्त तक 
मिलती है। आलंकारिकों ने मी पहले ही आठ' सर्गों सें से उदाहरण 
दिए, हैं। शैली, वाक्य-विन्यास और कथा-निर्माण-कौशल के आमभ्यन्त- 
रिक प्रमाणीं से भी अन्त के इन सर्गो का प्रक्षितत होना एकदम सिद्ध होता 
है| इनमें कुछ ऐसे वाक्य-खण्ड बार-बार आए हैं जो कालिदास की शैली 
के विरुद्ध हैं | छुन्दपूर्ति के लिए नूनम्‌ , खड, सद्रः, अलम्‌ इत्यादि ब्यथ 
के शब्द भरे गए हैं। कई स्थलों पर प्रथम और तृतीय ख़रण के अन्त में 
यति का भी अमाव है। अव्ययीमाव समासों और कमणि प्रयोग आत्मने- 
पद में लिट के प्रयोगों का आधिक्य है। समास के अन्त में अन्त 
(यथा समासान्त) पद का प्रयोग लेखक को बड़ा प्यार छगता है। इस 
अन्त! की तुलना मराठी के अधिकरण कारक की “आंत' विभक्ति से की 
जा सकती है। इसी आधार पर जैकोबी का विचार है कि कदाचित्‌ इन 
सर्गों का रचयिता कोई महाराष्ट्रीय होगा । 

(३२) नाठकों के नाना संस्करण 
कालिदास के अधिक सबप्रिय नावकों के नाना संस्करणों का 
9 इसके विपरीत हम देखते हैं कि आलंकारिकों ने रघुबंश के सब 
रुगों में से उदाहरण दिए हैं । 
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१. देखिये--मवभूति के माल्तीमाघव का नवम अद्भू, राजशेंखर के 
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मिलना स्वाभाविक ही है। मालविकाग्निमित्र का अब तक एक ही संस्क- 
रण मिलता आ रहा है, किन्तु साहित्यद्पण में एक हछम्बा प्रकरण इसमें 
से उद्धृत किया गया है जो वतमान संस्करण के प्रकरण से पूरा-पूरा 
नहीं मिलता । इससे अनुमान होता है कि इसका भी कोई दूसरा संस्करण 
रहा होगा। वर्तमान मालविकाग्निमित्र का प्रकरण साहित्यदपंण से 
उद्धृत प्रकरण का समुपवृ हित रूप है । 

विक्रमोबशीय दो संस्करणों में चछा आ रहा है, (१) उत्तरीय 
(बंगाली शरीर देवनागरी लिपि में सुरक्षित) और (२) दक्षिणीय (दक्षिण 
भारत की भाषा की लिपियों मे सुरक्षित) | पहले पर रंगनाथ (१६५४६४६० ) 
ने और दूसरे पर काट्यवेम (१४०० ई० ) ने टीका छिखी है| उत्तरीब 


संस्करण का चौथा अंक बहुत उपबृंहित है। इसमें अपश्रंश के 


अनेक ऐसे पद्म हैं जिनके गीत-स्वर भी साथ ही निर्देश कर दिए गए 
हैं। नायक, नास्य-शाञ्र के विरुद्ध, अपभ्रंश में गाता है, परन्तु इस 
नियमोल्लज्जन का समाधान इस आधार पर किया जाता है कि नायक 
उन्‍्मत्त है। यह विश्वास नहीं होता कि कालिदास ने ये पद्म अपमभ्रंश में 
लिखे होंगे | इस अड्ज* की अनुक्ृति पर लिखे अनेक सन्दर्भों में से किसी 
में मी अपभ्रंश का कोई पद्म नहीं पाया जाता। इसके अतिरिक्त 
कालिदास के काल में ऐसी अपमश्रंश बोलियों के होने में भी सन्देह 
किया जाता है। उत्तरीय संस्करण में नाटक को त्रोठकों का और दक्षि- 
णीय में नाटक का नाम दिया गया है | 

अभिज्ञान शाकुन्तछ के चार संस्करण उपलब्ध हैं---घंगाली, देव- 
नागरी, काश्मीरी और दक्षिण भारतीय, पहले दो विशेष महत्व के 
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बालरामायण का पंचम अछ्ू, जयदेव के प्रसन्नराघव का पष्ठ अड्ू: और 
महानाटक का चतुर्थ अचू । 

२. काश्मीरी तो बंगाली और देवनागरी का सम्मिश्रण है तथा 
दक्षिण भारतीय देवनागरी से बहुत ज्यादा मिलता-जुलता है। 
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कालिदास का काल १११ 


हैं। बंगाली संस्करण में २२१ इलोक हैं और शंकर एवं चन्द्रशेखर 
इस पर टीका छिखने वाले हैं। देवनागरी संस्करण में १९४ पद्च हैं 
ओर इस पर राघव भद्द की टीका मिलती है। यह बताना यद्यपि कठिन 
है कि इन दोनों में से कौन-सा संस्करण अधिक अच्छा है, तथापि 
प्रमाण बृहत्तर संस्करण के पक्ष में अधिक झुकता है। ईसा की ७ वीं 
शताब्दी में हप ने बंगाली संस्करण का अनुकरण किया था; क्योंकि 
रत्नावछी का वह हृदय जिसमें नायिका सागरिका जाती है, वापस आती 
है, छुपकर राजा की बातें सुनती है और उसके सामने प्रकट होती है, 
बृहत्तर संस्करण के एक ऐसे ही दृव्य के लगभग पूरे अनुकरण पर 
लिखा गया है | दूसरी तरफ देवनागरी संस्करण अपूर्ण है। सम्भवतया 
यह अभिनय के लिये किया हुआ वृहत्तर संस्करण का संक्षिप्त रूपः है| 
इसमें “दोपहर हो रहा है? कह कर राजा शकुन्तछा को रोकता है, इतने 
में शाम हो गई है! कहती हुई गौतमी आ जाती है। बृहत्तर संस्करण 
में काछविषयक ऐसा व्याघात दोष नहीं पाया. जाता है। इसके सिवा, 
बंगालो संस्करण की प्राकृत भी निस्सन्देह अधिक शुद्ध है। यह बात भी 
बहुत कुछ ठीक है कि राजशेखर को बंगाली संस्करण का पता था, किसी 
अन्य का नहीं | देवनागरी संस्करण के प्राचीनतर होने में वेबर (४४८४०) 
की दी हुई युक्तियां संशयापहारिणी नहीं हैं । 


(३३) कालिदास का काल 


दुर्भाग्य की बात है कि भारत के सवश्रेष्ठ कबि के काल के बारे में 
कोई निर्णायक प्रमाण नहीं मिलता | काल की अवरसीमा !.०ण्थ्ष नंगा 
का निश्चय तीन बातों से होता है--(१) शक संवत्‌ ५५६ (६३४ ई० ) 
का ऐहोल का शिलालेख जिसमें कालिदास की कीर्ति का उल्लेख है, 
(२) बाण (६२० ई०) के हृषचरित्र की भूमिका जिसमें उसने कालिदास की 
मधुरोक्तियों की प्रशंसा की है, और (३) सुबन्धु का एक परोक्ष संकेत | 











अर पनॉान 2 मरम्मत भले-े4+७4०५$+ापमनउबक कफ 


१. बोलेनसिन ( 50॥07$०॥ ) का भी यही मत है। 


है. 


१९१२ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


इतना दिंगन्तव्यापी यश समुपाजित करने के लिए. कम से कम १०० वष 
पहले विद्यमान रहा होगा। पर सीमा एए७फण' ६ को अभिव्यक्ति 
माल्विकाग्निमित्र ( छणयगमग ई० पू० १२५) हैं जो झुंग वंश का प्रवतक 
था | इन दोनों सीमाओं के बीच, भिन्न-भिन्न विद्वान , कालिदास का 
भिन्न-भिन्न काल निश्चित करते हैं | 

(१) ३० पू० प्रथम शताब्दी का अनुश्रुतवाद | 

जनश्रुति के अनुसार कालिदास विक्रमादित्य शकारि की सभा के 
नवरत्नों में से एक था| यह विक्रमादित्य भी वही विक्रमादित्य कद्दे जाते 
हं, निन्‍्होंने शकविजय के उपलक्य से ५७ ई० पू० में अपना सबत्‌ 
प्रवर्तित किया था। कालिदास के विक्रमादित्य-पालित होने की सूचना 
विक्रमोबशीय नाटक के नाम से भी होती है इस नाम में उसने दृन्द्रसमास 
के अन्त में छगने बाले ईय प्रत्यय के नियम का उल्लट्ठान केवल अपने 
आश्रयदाता के नाम को अमर बनाने के लिए. किया है। इस बाद का 
समथन वधक्ष्यमाण युक्तियों से होता है :-- 

( क ) मालबिकाग्निमित्र की कथा से प्रतीत होता है कि कवि को 
झुंग बंश के इतिहास का, जो पुराणों तक में नहीं मिलता है, खूथ परिचय 
था | नाटक की बाते अर्थात्‌ पृष्यमित्र का सेनापति होना, पुष्ममिन्र 
के पोत बसुमित्र का यबनों को सिन्ध्रु के तट पर परास्त करना, 
पुप्यमित्र का अश्वमेघ यज्ञ करना ऐतिहासिक बनाएं हूँ। कालिदास 
को यह सारा पता स्वयं शुंगी से छगा होगा । इसके अतिरिक्त, नाव्यशाम््र 
के अनुसार कथावस्तु तथा नायक मुप्रसिंद्ध होने चाहिए | यदि कालिदास 
गुत-काल में जीवित होता तो उसके समय अग्निमित्र का यश मन्दर हो 
चुका होने के कारण उसे नायक बनाने की बात सन्देहपूर्ण हो जाती है | 

(ख ) भीटा के एक मुद्रा-चित्र में एक राजा रथ में बैठकर हरिण 
का आखेट करता हुआ दिखाया गया है। यह दृश्य शकुन्तला नाव्क 
प्रथम अंक के दृश्य से बहुत मिलता है; इस हृदय के समान सम्पूर्ण 
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कालिदास का काछ--प्रथम शताब्दी (ई० पू०))| ११३ 


संस्क्ृत-साहित्य में कोई दूसरा दृश्य नहीं है | यह मुद्रा-चित्र शुद्ध-साम्राज्य 
की सीमा के अन्तर्गत प्राप्त हुआ था। अतः कालिदास शुक्भ-वंश के 
अन्त ( अर्थात्‌ २५ ई० प्‌० ) से पहले ही जीवित रहा होगा । 

(ग) कालिदास को शेली क्ृत्रिमता से मुक्त है। यह महाभाष्य से 
बहुत मिलती जुलती है। अतः कालिदास का काल श्रम-सम्पन्न एवं 
क्त्रिम शोेली के उत्तम आदशंभूत नासिक और गिरनार के शिलालेखों 
के काछ से बहुत पहले होना चाहिए | 

(घ) कुछ शब्दों के इतिहास से ऐसा ज्ञात होता है कि संस्कृत 
कालिदास के काल के शिक्षितों की बोछचाछ की भाषा थी। उदाहरणार्थ; 
परमेष्ठी और पेछव शब्द का प्रयोग अमरकोपष में दिए अर्थ से बिल्कुल 
भिन्न अथ में हुआ है | 

(ड) कुछ वेदिक शब्दों के व्यवहार से ऐसा प्रतीत होता है कि 
वह वैदिक और श्रेण्य साहित्य के सन्धिकाल में हुआ, और यह काल 
३०० ई० पू० से ईसवी सन्‌ के प्रारम्म तक माना जाता है। ईसवी 
सन्‌ के प्रारम्मिक काल के लेखक तक भी अपनी रचनाओं में किसी 
वेदिक शब्द का प्रयोग नहीं करते | 

(व) कालिदास ने परशुराम को केवल ऋषि माना है, विष्णु का 
अवतार नहीं । परशुराम को अवतार मानना पह्चात्‌ में प्रारम्भ हुआ । 

(छ) कालिदास और अव्वघोष के तुलनात्मक अध्ययन से ज्ञात होता 
है कि उन दोनों के लेख परस्पर निरपेक्ष नहीं हैं!। बहुत ही कम 
विद्वान इसे अस्वीकार करेंगे कि अश्वधोष कालिदास की अपेक्षा अधिक 
कृत्रिम है। अश्वघोष प्रायः ध्वनि के लिए अर्थ की उपेक्षा कर देता है | 


काव्य शेली.का इतिहास प्रायः उसकी उत्तरोत्तर बढ़ती हुईं कत्रिमता 
का इतिहास है| ऐसी अवस्था में कालिदास को अश्वधोष ( ईसा की 


प्रथम शताब्दो ) से पहले रखना ही स्वाभाविक होगा | यद्यपि दूसरे भी 


आधार हैं, तथापि यही अधिक न्यायपूर्ण प्रतीत होता है कि बौद्ध कवि 


१ खण्ड २८ और ३० । 
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१९७ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


ने बुद्धचरित में कालिदास के ग्रन्थों में से दृश्यों का अनुकरण किया 
हो | यह विश्वास कम होता है कि संस्कृत साहित्य के सबंतोमुखी- 
प्रशावान्‌ सवश्रेष्ठ कबि ने अश्वधोष के बुद्धचरित की नकल की हो 
ओर लछज्जावनत मुख से, एक ही नहीं, दोनों महाकाव्यों में चुराए हुए 
माल से दूकान विभूषित की हो | 

(ज) हाल ( ईसा की प्रथम शताब्दी ) की सतसई में एक पद्म में 
महाराज विक्रमादित्य की दानस्तुति आई है । 

(झ) बौद्धधर्म-परामर्शी स्थलों तथा शकुन्तला में आए बौद्धध्म 
सम्बन्धी राज-संरक्षणों की बातों से मालूम होता है कि कालिदास ईसवी 
सन्‌ के प्रारम्भ से कुछ पूव हुआ होगा | यह वह कार था जिस तक 
राजा लोग बौद्धधर्म का संरक्षण करते आ रहे थे। 'प्रवर्ंतां प्रकृति- 
हिताय पार्थिवः सरस्वती श्रुतिमहतां महीयताम! की प्रार्थना उसके व्यथित 
हृदय से ही निकली होगी । 

किन्तु उक्त वाद चुटियों से बिल्कुल शून्य नहीं है । 

(क) इसका कोई प्रमाण नहीं मिलता कि ई० पू० की प्रथम 
शताब्दी में विक्रमादित्य नामक किसी राजा ने ( चाहे हा की सतसई 
में आया हुआ विक्रमादित्य सम्बन्धी उल्लेख सत्य ही हो ) शक्कों को 
परास्त किया हो | क्‍ 

(ख) बहुत सम्भव है कि विक्रमादित्य, जिसके साथ परम्परागत 
रूढ़ि के अनुसार कालिदास का नाम जोड़ा जाता है, कोई उपाधि मात्र 
हो ओर व्यक्तिवाचंक संज्ञा न हो | 

(ग) इसका कोई प्रमाण नहीं कि ५७ ई० पू० में प्रवर्तित सम्बत्‌ 
विक्रम सम्बत्‌ ही था | लेखों के साक्ष्य के आधार पर हम इतना ही 
जानते हैं कि ५७ ई० पू० में प्रवर्तित सम्बतूं छः सी तक कृत सम्बत्‌ 
या मालव सम्वत्‌ के नाम से प्रचलित रहा | बहुत देर-के बाद ( ८०० 
ई० के लगभग ) यह सम्वत्‌ विक्रम सम्बत्‌ से प्रसिद्ध हुआ । 

(ध) नवरत्नों में कालिदास के नाम के साथ अमरसिंह और वराह- 


छठी शताब्दी का वाद ११५ 


मिहिर के भी नाम लिए जाते हैं; किन्तु अन्य स्वतन्त्र प्रमाणों से पता 
लगता है कि ये दोनों बाद में हुए हैं| 
(२) छठी शताब्दी का वाद | 

(क) फ़गुसन ( ए&8५४४०॥ ) का विचार था कि विक्रमादित्य 
नामक किसी राजा ने ५४४ ई० में हणों को परास्त किया था । अपनी 
विजय की स्मृति में उसने विक्रम सम्बत्‌ की नींव डाली और अपने 
सम्बत्‌ को प्राचीनता का महत्व देने के लिए. इसे ६ शताब्दी पूव से 
प्रारम्भ किया | प्रो० मैक्समूलर के 'पुनरुज्जीवनवाद' ने, जिसके 
अनुसार छः सौ वर्ष तक सोने के बाद ईसा की पांचवीं शादी में 
संस्कृत का पुनर्जागरण हुआ, इस वाद को कुछ महत््व दे दिया। किन्तु 
शिलालेख-लब्ध प्रमाणों ने बतछाया कि नंतो मैक्समूछर का वाद 
समम्युषगत हो सकता है और न फ़गुंसन का, क्‍योंकि ५७ ई०“पू० का 
सम्बत्‌ कम से कम एक शताब्दी पहले कृत या मालव सम्वत्‌ के नाम 


से शिलालेखों में ज्ञात था । द 
(ख) यद्यपि फ्गुसन का वाद उपेक्षित हो चुका था, तथापि कुंछ 


विद्वान कतिपय स्वतन्त्र प्रमाणों के आधार पर. कालिदास का कार छुठी 
शताब्दी ही मानते रहे। डा० हानके ( प्ल०्छ॥8 ) के मतः सें 
कालिदास महाराज यशोधर्मा' (६० की छुठी शताब्दी ) का आश्रित 
था | इस विचार का आधार मुख्यतः रघुबंशगत दिग्विजय का वर्णन 
और हूणों का उस देश ( कश्मीर .ग्रें रहना. बताना है ,जहाँ केसर” 


१. जगत के इतिहास में इस प्रकार के संम्वतु के प्रारम्भ होने का 
कोई हृष्ठान्त नहीं मिलता, तो भी यह काल्पनिक वाद कुछ काल तक 
प्रचलित रहता रहा।. भा 

२. जनेंठ आव्‌ रायछ एशियाटिक सोसायटी (१९०९) । 

३. केसर का नाम मात्र सुनकर किसी ने कालिदास (कालि के 
दास) को काश्मीर निवासी मातृगुप्त (माता से रक्षित) मान . लिया है । 
शायद इसका कारण नाम के अर्थ का साम्य है। पर इस विचार में 
कोई प्रमाण नहीं मिलता और इसके समर्थक भी नहीं हैं । 


११६ संस्क्ृत-साहित्य का इतिहास 


पैदा होती है। इस विचार का समर्थन कोई विद्वान नहीं करता | यह 
विचार श्रान्त नींव पर खड़ा मालूम होता है। 


(३) पश्चम शताब्दी वाला वाद | 


(क) कहा जाता है कि चन्द्रगुप्त द्वितीय विक्रमादित्य कालिदास का 
आश्रयदाता था | 

(ख) मेघदूत में, रघुवंशस्थ दिग्विजय एवं राम के छंका से लोथने 
में कालिदास ने जो भोगोलिक परिस्थिति प्रकट की है वह गुप्तकाछ के 
भारत को सूचित करती है । 

(ग) रघु की दिग्विजय का ध्यान समुद्रगुप्त की दिग्विजय से आया 
होगा जिसका क्रम भी प्रायः यही है। 

(घ) कदाचित्‌ कुमारसम्भव कुमारशुम्त के जन्म की ओर संकेत 
करता हो | 

(ड) समुद्रगुप ने अश्वमेघ यश किया था। माछविकास्निमित्र में 
जो अश्वमेध वर्णित है वह कदाचित्‌ उसी की ओर संकेत हो | 

(च) इस बात की पुष्टि वत्सभट्टि ( ४७३ ई० ) रचित कुमारगुप्त 
के मन्दसौर के शिलालेख से भी होती है। इस शिछालेख के कुछ पद्च 
कालिदास के रघुबंश और मेघदूत के पद्मों का स्मरण कराते ई | 
उदाहरणाथ; 

चल्त्पताकान्यबलासनाथान्यत्यथंशुक्लान्यधिको न्नतानि । 

तडिल्लताचित्रसिताश्रकूटतुल्योपमानानि ग्रह्मणि यत्र ॥ 

केलासतुज्ञ शिखरप्रतिभानि चान्या- 
न्‍्यामान्ति दोघेवलभीनि सवेदिकानि । 
गान्धवेशब्द्मुखराणि निविष्टचित्र- 
कर्माण छोलकदलीवनशोभमितानि ॥ 
वत्सभट्टि का यह पद्म मेघदूतत्थ अधोलछिखित पद्म का पदान्तर- 


'करणमात्र है-- 
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पचम शताब्दी वाला बाद ११७ 


विद्यव॒न्त्‌ं ललितवनिताः सेन्द्रचापं सचित्राः 

सज्ञीताय प्रहतमुरजाः स्निग्धगम्भीरघोषम्‌ । 

अन्तस्तोयं मणिमयश्ुुवस्तुद्ञ मश्रं लिहामाः 

प्रासादास्त्वां तुलयितुमलं यत्र तेस्तैविशेष: | 
( छ ) दिग्विजय में पारसीकों और हूणों का निवास भारत की 
उत्तर-पश्चिमीय सीमा पर बताया गया है, यह बात पंजाब तक को 
सम्मिलित करके समग्र उत्तर भारत के ऊपर शासन करने वाले गुप्त 


. शजाओं के समय के बाद संभव नहीं हो सकी होगी । 


(ज ) मल्लिनाथ की टीका के आधार पर यह माना जाता है कि 
कालिदास ने मेघदूत में दिदनाग और निच्ुल की ओर संकेत किया 
है | मल्लिनाथ का काल कालिदास से बहुत पश्चात्‌ है, अतः उसका 
कथन पूर्ण विश्वसनीय नहीं है। किसी प्राचीन लेखक के लेख में 
मल्लिनाथ की बात का बीज नहीं पाया जाता । इसके अतिरिक्त, इ्लेष 
कालिदास की शेली के विरुद्ध है। यह भी सम्भव नहीं है कि कोई 
व्यक्ति आदरसूचक बहुवचन में अपने शत्रु के नाम की ओर संकेतं करे 
जैसा कि कालिदास के ग्रन्थ में बताया जाता है। ( देखिये, दिडनागानां 
पथि परिहरन्‌ स्थूलहस्तावलेपान्‌ )। और यदि इस संकेत को सत्य मान 
भी ले, तो भी इसकी कालक्रम की दृष्टि से इस वाद से मुठभेड़ नहीं 
होती । दिद्नाग के गुर वसुब्नन्धु का ग्रन्थ ४०४ ई० में चीनी भाषा में 
अनूदित हो चुका था और चन्द्रगुप्त द्वितीय ४१३ ई० तक जीवित रहा । 

( झ ) कालिदास ने माना है कि प्रथिवी की छाया पड़ने के कारण 
चन्द्र-ग्रहण होता है। इसी बात को लेकर कहा जाता है कि कालिदास 
ने यह विचार आयंमद्ट ( ४९९ ई० ) से लिया था। चन्द्रमा के कल्झू 
को छोड़कर, यह बात किसी अन्य बात की ओर संकेत करती है, इसमें 
सन्देह है और यदि कालिदास के चन्द्र ग्रहण सम्बन्धी उक्त विचार 
को यथार्थ भी मान छें तो भी कहा जा सकता है कि उसने यह. विचार 
रोमक सिद्धान्त ( ४०० ई० ) से लिया होगा | 


है 


११८ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


(ञ ) कालिदास ने ज्योतिष शास्त्र का जामित्र' शब्द प्रयुक्त किया 
है। यह शब्द यूनानी भाषा का प्रतीत होता हैं। प्रो० कीथ के मतानुसार 
यह शब्द कालिदास का जो काल सूचित करता है। वह ३२० ई० से 
पहले नहीं पड़ सकता | 

(८ ) कहा गया है कि कालिदास की प्राकृत भाषाएँ अदवघोष की 
प्राकृतों से पुरानी नहीं हैं, परन्तु यह भाषा-तुलना यथार्थ नहीं हो 
सकती, कारण की अधश्वधोष के ग्रन्थ मध्य एशिया में और कालिदास 
के भारत में उपलब्ध हुए हैं | 

इस प्रकार हम देखते हैं कि कालिदास का समय दो सीमाओं के 
अर्थात्‌ ई० पू० प्रथम शताब्दी और ४०० ई० के मध्य पढ़ता है | 
“जब तक ज्ञात-काल शिछालेखों के साथ तथा संस्कृत के प्राचीनतम 
अलंकार-अन्थों में दिए नियमों के साथ मिलाकर उसके प्रत्येक ग्रन्थ की 
भाषा, शेली और- साहित्यिक ( आलंकारिक ) परिभाषाओं का गहरा 
अनुसन्धान न. हो जाए तब तक उसके काल के प्रश्न का निश्चित हल 
सम्भव नहीं हैं।”! 


( ३४ ) कालिंदास के विचार 


कालिदास पूर्णता को प्राप्त ब्राह्मण ( वैदिक ) धम के सिद्धान्तों का 
सच्चा प्रतिनिधि है | वह ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैद्य, शूद्र इन चार वर्णों और 
इनके शास्त्रोक्त-पर्मो का मानने वाला है। 

ब्रह्मचय, गाहस्थ्य, वानप्रस्थ्य और संन्यास इन चारों आशभ्रमों एवं 
इनके शास्त्र-बिह्ित कतव्यों का पक्षपाती है। इस अनुमान का समर्थन 
रघुवंश की प्रारम्मिक पंक्तियों से ही हो जाता है--- 


शैशवेउभ्यस्तविद्यानां यौवने विषयेषिणाम्‌ । 
वाधके मुनिवृत्तीनां योगेनान्ते तनुत्यजाम ॥ 








१. मैक्डानल, सं€कृत साहित्य का इतिहास (इंग्लिश ) : पृष्ठ -३२५. । 


कर प्का ० न अरैरलन-सपसक कभी +.. ५4 हकलरि कक फ+- एन) "भा ऑपकोधट ला 


है ++२-+ब्बन्‍ूफेध4 2०० ट्व ७" जेअए शूटर पेपर 5! बुक फिट सी 75 


कालिदास के विचार ११९ 


( बचपन में वे विद्याभ्यास करते थे, युवावस्था में विषयोपमोग । 
बुढ़ापे में वे मुनियों जैसा जीवन व्यतीत करते थे और अन्त में योग द्वारा 
शरीर त्यागते थे ) । 

जीवन के चार फलछों--घरम, अथ, काम और मोश्ष--में उसका पूर्ण 
विश्वास है । काम और अर्थ की प्राप्ति मोक्ष प्राप्ति के उद्देश्य से धम के 
अनुसार होनी चाहिये । यह सिद्धान्त उसने अपने नाना ग्रन्थों में भली 
भाँति व्यक्त किया है |--जब्च तक दुष्यन्त को यह निश्चय नहीं हो जाता 
कि शकुन्तला क्षत्रिय-कन्या है अतएव राजा से, व्याही जाने के योग्य है, 
तब तक वह उसके लिए, इच्छा प्रकट नहीं करता । फिर, वह दरबार में 
शकुन्तछा को अहण करने से केवल इसलिए. निषेध कर देता है कि वह 
उसकी परिणीता पत्नी नहीं है। द 

प्रेम के विषय में कालिदास का मत है कि तपस्या से प्रेम निंखरता 
है। प्रेमियों की दीत्र तपस्या से प्रेम उज्ज्वल होकर स्थायी बन जाता 
है | उसके रूपकों में शकुन्तछा एवं अन्य नायिकाएँ घोर क्लेश सहन 
करने के बाद ही पतियाँ के साथ पुनः स्थिर संयोग प्राप्त कर सकी हैं। 
यही दशा दृष्यन्तादि नायकों की भी है। तप पारस्परिक और समान 
रूप से उग्म है। उसके काव्यों में भी यही बात पाई जाती है। इस 
प्रसक्ञ में कुमारसम्मव के पश्चम सर्ग में पावती के प्रति शिव की उक्ति 
सोलहों आने ठीक है। | 

अद्य प्रभृत्यवनताड्रि ! तवास्मि दासः 
क्रीतस्तपो भिः २७४ 37०७ ४-०४. । 


शिव को आकृष्ट करने वाला पावती का अलौकिक सौन्दय नहीं 
तप था । 








४७७४७ चाल 


१ संस्कृत साहित्य के इतिहास में इंग्लिश (प०९७) कीथ कहता 
है-'कालिदास उन्हें दिलीप के पुत्रों में भूत देखता है।' कदाचित्‌ दिलीप से 
कीथ का तात्पर्य दशरथ से है; क्योंकि दिल्लीप के तो केवल एक पुत्र-रघु था। 


१२० संस्कृत साहित्य का इतिहास 


ऐसा मालूम होता है कि कालिदास ब्रह्मा, विध्णपु और मद्देश तीनों 
देवों की पारमार्थिक एकता का मानने वाला है। कुमारसम्भव के दूसरे 
सर्ग में उसने ब्रह्मा की स्तुति की है, रघुवंश में विष्णु को परमेश्वर 
माना है और दूसरे ग्रन्थों में शिव को मद्देव माना है| सच तो यह 
कि वह काश्मीर शोव सम्प्रदाय का अनुयायी था| “बिंस्मरण” के बाद 
धत्यमिज्ञान' होता है। यह सिद्धान्त उसके रूपको में, विशेषतः 
अभिज्ञान शाकुन्तल में सम्यक्‌ उन्‍नीत हुआ है । जगत्‌-प्रकृति के बारे 
में सांख्य और योगदशन के सिद्धान्तों का मानने वाछा है| यह बात 
रघुबंश से बहुत अच्छी तरह प्रतीत होती है । बुढ़ापे में रहुबंशी जंगल 
में जाकर वर्षों तप करते हैं और अन्त में योग द्वारा' शरीर छोड़ देते 
हैं। वह पु]नर्जन्म में, जो हिन्दू धर्म के सिद्धान्तों में सबसे मुख्य 
है, विश्वास रखता है | इस विश्वास को उसने खूब खोलकर दिखलाया 
है :---अगले जन्म में इन्दुमती से मिलने की आशा से अज अकाल 
मृत्यु का अभिनन्दन करता है, आगामी जीवन में अपने पति से पुनः 
संयोग प्राम्त करने के लिए रति काम के साथ चिता पर अपने आपको 
जराने को उद्यत है, और सीता इसलिए कठोर तप करती है कि 
भावी जीवन में वह राम से पुनः मिल सके | 


(३४) कालिदास की शैली 


कालिदास वेंदर्भी रीति का सर्वोत्तम आदर्श है। संस्कृत साहित्य 
का वह एक कण्ठ से सवश्रेष्ठ कवि माना जाता है। ऐहोल के शिलालेख 
( ६३४ ई० ) में उसका यश गाया गया है और बाण अपने हृष॑चरित 
की भूमिका में उसकी स्तुति करता हुआ लिखता है :--- 
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१. जीवन का अन्तिम लक्ष्य सर्वोपरि शक्ति के साथ ऐक्य स्थापित 
करना है; वह शक्ति ही ब्रह्म है जो जगत्‌ की धारिणी है। यह एकता 
भी योग्याभ्यास से ही सम्भव है । 
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कालिदास की शैली १२१ 


निगतासु न वा कस्य कालिदासस्य सूक्तिषु । 
प्रीत्तिमधु रसान्द्रासु मझ्लरीष्विव जायते || 
वस्तुतः भारतीयों की सम्मति में कालिदास अनुपम कवि है :--- 
पुरा कवीनां गणनाग्रसड्े कनिष्ठकाधिप्ठित कालिदासा । 
अद्यापि तत्तुल्यकवेरभावादनामिका सार्थवत्ती बभूब ॥ 


जमन महाकवि गेदे ( 00०४!९ ) ने अभिज्ञान शाकुन्तछ का सर 

बिलियम जोन्स कृत ( १७८९ ई० ), अनुवाद ही पढ़कर कहा था-- : 
क्या वू उदीयमान वर्ष के पुष्प और क्षीयमाण वर्ष के फल देखना 

चाहता है ? क्‍या तू वह सब देखना चाहता है जिससे आत्मा मन्त्रम॒ग्ध 
मोद-मग्न, हर्षाप्लावित और परितृप्त हो जाती है? क्‍या तू चलोक 
और पृथ्वीछोक का एक नाम में अनुगत हो जाना पसन्द करेगा ? 
अरे, [तब] में तेरे समक्ष शकुन्तला को प्रस्तुत करता हूँ. और बस सब 
कुछ एकदम इस ही में आ गया ।” 

उसके काव्य की प्रथम श्रेणी की विशेषता व्यज्ञकता है ( मिलाइये, 
काव्यस्यात्मा ध्वनिः )। वह उस सुनहरी पद्धति पर चला है जो पुराणों 
की घोर प्रसाद-गुण-पूणता और अर्वाचीन कवियों की सीमा से बढ़कर 
कृत्रिमता के मध्य होकर गई है। कभी-कभी हमें उसमें भास की सी 
प्रसाद-गुण-पूर्णता देखने को मिलती है, किन्तु उसमें भं) एक अनोखापन 
और छालित्य है। कालिदास के अधोलिखित पद्च की तुलना भास के 
उस पद्म से की जा सकती है जो वल्लमदेवकृत सुमाषितावढी में १३५३ 
वें क्रमांक पर आया है-- 

गरृहिणी सचिव: सखी मिथः प्रियशिष्या छछिते कछाविधोौ। 

करुणाविमुखेन मृत्युना हरता त्वां बदृः किन मे हत्तम्‌। 

भास कहता है-- 

भायो भन्त्रिवरः सखा परिजनः सेका बहुत्व॑ गता | 
कालिदास में कथानक का विकास करने का असाधारण कौशल 


श्रर संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


और चरित्र-चित्रण की अद्भुत शक्ति है। शेक्सपियर के समान उनके 
ग्रत्येक पात्र में अपना स्वतः व्यक्तित्व है; उदाहरणाथ; अभिज्ञान 
शाकुन्तल में तीन ऋषि आते हैं--कण्व, दुर्वातसा और सारीच | केवल 
एक ही वाक्य दुर्वासा के क्रोीधी स्वभाव का, या अन्य ऋषियों की 
भिन्न-भिन्न प्रकार की प्रकृति का, चित्र खींच देता है। एवं शक्ुन्तला की 
ठो सखियों अनसूया और. प्रियम्बदा में से अनसूया गम्मीर प्रकृति और 
प्रियम्बदा विनोदप्रिय है। कण्व के दोनों शिष्यों में व्यक्तित्व के लक्षण 
विस्पष्ट हैं। कालिदास की भाषा. भाव और पात्र के बिल्कुल अनुरूप 
है :--णह-पुरीहित अपने वार्तालाप में दाशनिक सूत्रों का प्रयोग करता 

है और ख्रियाँ साधारण प्राकृत ही में बोलती हैं । 
कालिदास की अधिक प्रसिद्धि उपमाओं' के लिये है जो योग्य, 
मौलिक और मर्मस्पशिनी हैं। वे मिन्न-मिन्न शास्त्रों में से संकलित हई, 
यहाँ तक कि व्याकरण और अलंकार शास्त्र को भी नहीं छोड़ा गया 
है। न केवल संकेत मात्र ही, अपितु औपम्य पूर्णता को पहुँचाया गया 
है। वड स्व के समान उसका भी .प्रकृति के साथ तादात्म्य है। उसका 
प्रकृति पर्यवेक्षणं उत्कृष्ट कोटि का है; वह जड़ पवतों, पव्नों और 
नदियों तक को अपनी बात सुना सकता है। उसके .वृक्षों, पौधों, पशुओं 
एवं पक्षियों में मी मानव-हृदय के भाव--हर्ष, शोक, ध्यान और 
ता हैं। उसके इस विशिष्ट गुण का अतिक्रमण तो क्या; कोई तुलना 


भी नहीं. कर सकता । 
उपभा के अतिरिक्त उसने उप्प्रेक्षा, अर्थान्तरन्यास और यमकादि 


का भी प्रयोग पृ सफलता से किया है। रघुवंश के नवम संग में उसने 
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१. देखिये, उपमा कालिदासस्य भारवेरर्थगौरवम्‌ । 
दण्डिन: पदलालित्यं माघ सन्ति त्रयोगुणाः ॥ 
२. उसके शब्दालंकारों और भर्थालंकारों के प्रयोग .में बहुत सुन्दर 


सम-तुलन है । अर्थ की बलि देकर शब्द का चमत्कार. उत्पन्न करने की 
ओर उसकी अभिरुचि नहीं है।.... 


४४ 3 जद पल का. 


है... कजल्‍क डे, के 


कालिदास को शैलो १२३ 


अनुप्रास के विभिन्न भेदों और नाना छन्‍्दों के प्रयोग में पूर्ण कौशल 
टिखाया है। किन्तु वह इलेष का रसिक नहीं था | 


उसके ग्रन्थों ने अन्य कवियों के लिये आदर्श का काम किया 
है | मेघदूत के अनुकरणों का उल्लेख ऊपर हो चुका है। हु के दोनों 
नाटक मालविकाग्निमित्र के अनुकरण पर लिखे गए हैं। मालतीमाधव 
में भवभूति ने उसके उच्छयसन का आश्रय हछिया है। दण्डी का पद्म 
भमलिन हि्माशोलक््म लक्ष्मी तनीति' कालिदास से ही उधार लिया 
प्रतीत होता है। बामन (८ वीं शताब्दी ) ने काढिदास के उदाहरण 
लिए हैं और आनन्दवधनाचाय के बाद से कालिदास के पठन-पाठन का 
पर्याप्त प्रचार रहा है और उसके ग्रन्थों पर टीकोएँ लिखी गई हैं | 

कालिदास छन्दों के प्रयोग में बड़ा निपुण है। मेघदूत में उसने 
केवल मन्दाक्रान्ता' छुन्द का प्रयोग किया.है। उसके अधिक प्रयुक्त 
छन्द इन्द्रवञ्मा [ कुमारसम्मव में सर्ग १, ३, और ७; रुवंश में 
सर्ग २, ५, ७, १३, १४, १६ और १७ ] और इलोक [ कुमारसम्मव 
में सगे २ और ६; रघुवंश में सर्ग १, ४, १०, १२, १५, और १९ ]' 
हैं। कमारसम्भव को अपेक्षा रघुवंश में नाना प्रशार के छन्‍्द अधिक 
प्रयुक्त हुए. हैं। 


अध्याय (४ 


अश्वघोष 


( ३६ ) क-अश्वघोष का परिचय * 

अख्वघोष भी संस्कृत के बड़े-बड़े कवियों में से एक है। यह महाकाव्य, 
नाटक और गीति-काव्यों का निर्माता है। यह बौद्ध भिन्नु था। 
जनशभ्रुति' के अनुसार यह कनिष्क का सम-सामयिक था | तिब्बत, चीन 
और मध्य एशिया में फेलने वाले महायान सम्प्रदाय का प्रवर्तक नहीं, तो 
यह बहुत बड़ा आचाय अवश्य था। अश्वघोष के एक जीवन-चरिश्र* 
के अनुसार यह मध्य मारतः का निवासी था और पूज्य पाश्व॑” का 
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१. संयुक्तरत्तपिटक और धर्मंपिटकनिदान, जिनका अनुवाद चीनी में 
४७२ ई० में हुआ, बताते हैं कि अश्वधोष कनिष्क का गुरु था। 

२. चीनी में इसका अनुवाद याओ-ज़िन ( ४४०-'था।8 ). (३८४- 
४१७ ई०) वंश के राज्यकाल में कुमारस्य (कुमारशील १) ने किया | 
उस अनुवाद से एम० वेसिलीफ़ (७, ए४षझा!।०१) ने संक्षिप्त जीवन 
तेयार किया, उसका अनुवाद मिस ई० लायल ने किया । 

३. तिब्बती बुद्धचरित की समाप्ति की पंक्तियाँ कहती हैं कि अश्वधोष 
साकेत का निवासी था [इंडियन एंटिक्वेरियन सन्‌ १९०३, १० ३५०] 

पूर्णयश लिखित जीवनचरित के अनुसार यह पाश्वे के अन्तेवासी 
का शिष्य था । 


अश्वधोष की नाथ्यकला १२० 


शिष्य था जिसने अपने उत्कृष्ट बुद्धि-बैभव के वल से बौद्धधर्म में दीक्षित 
किया था । एक और जनश्रुति कहती है कि इसका भाषण इतना मधुर 
होता था कि घोड़े भी चरना छोड़कर इसका भाषण सुनने छग जाते थे । 
ख--अश्वधघोष की नाव्य-कला 

प्रो० लूडस को धन्यवाद है जिसके प्रयत्नों से हम जानते हैं कि 
अश्वघोष ने .कुछ नाठक लिखे थे । मध्य एशिया में ताडपन्रवाछी 
हस्तलिखित पुस्तकों के हुकड़ों में से जो तीन बौद्ध नाटक उपलब्ध हुए 
हैँ उनमें शारिपुत्र प्रकरण ( पूरानाम, शारदवती पुत्र प्रकरण ) भी है। 
यह नागक निस्सन्देदह अश्वघोष की कृति है; क्‍योंकि ( १) ग्रन्थान्त में 
सुबर्णाक्षी के पुत्र अदवधोष का नाम दिया है; (२) एक पत्च ज्यों का त्यों 
बुद्धचरित में से लिया गया है; और ( ३ ) लेखक ने अपने सत्रालंकार में 
दो बार इस अन्थ का नामोल्छेख किया है। इस नाटक से पता छूगता 
है कि किस प्रकार बुद्ध ने तरुण मौद्गल्यायन और शारिप॒त्र को अपने 
धरम का विश्वासी वनाया। कहानी बुद्ध चरित में वर्णित कहानी से कुछ 
भिन्न है; क्‍योंकि ज्यों ही ये शिष्य बुद्ध के पास आए त्यों ही उसने 
सीधे इनसे अपनी मविष्यद्वाणी कर दी। मच्छकटिक और माल्तीमाधव 
के समान यह नाटक भी 'प्रकरण' है | इसमें नौ अंक हैं। इस नायक 
में नाव्यशास््र में वर्णित नाटक के नियमों का यथाशकक्‍्य पूर्ण पालन 
किया गया है। नायक श्ारिपुत्र धीरोदात्त है। बुद्ध और उनके शिष्य 
संस्कृत बोलते हैं। विदूषक और अन्य हीनपात्र प्राकृत बोलते हैं | जो 
ऐसे नायक के साथ भी अद्वघोष ने विदूषक रक्खा इससे अनुमान 
होता है कि उसके समय से पूव ही संस्कृत नाटक वह स्वरूप 
निश्चित हो चुका था जो हमें बाद के साहित्य में देखने को मिलता है। 


भरतवाक्य में! 'अतः परम? शब्दों का प्रयोग भी बड़े कौशल से किया गया है। 
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१ कुछ एक विद्वानों का कथन है कि इन नाठक में अतः परमपि 
प्रियमस्ति ?' वाला प्रश्न नहीं भाया है और भरतवाक्य को नायक नहीं 


श्श्द्‌ संस्क्रत साहित्य का इतिहास 


न,.टकीय नियमों के अनुसार भिन्न-भिन्न पात्र अपने सामाजिक 
पद के अनुसार भिन्न-भिन्न भाषा बोलते हैं। इस नाट्क में तीन प्रकार 
की प्राकृ्तें पायी जाती हैं। दुष्ट” की प्राकृत मागधी से, गोबम की 
अद्धमागधी से और विदृषक की उक्त दोनों के मिश्रण से मिलती 
जुलती है । 

शेष दो बौद्ध नाटकों के रचयिता के विषय में हम टीक-टीक कुछ 
नहीं जान सकते, क्‍योंकि ये खण्डितरूप में ही मिलते हैं; किन्तु हम 
उन्हें किसी और कृतिकार की कृति मानने की अपेक्षा अश्वघोष की ही 
कृति मानने की ओर अधिक भुक्ेंगे | इनमें से एक रूपकाख्यान के रूप 
में है और कृष्णमिश्ररचित प्रत्रोषचन्द्रोदय से मिलता जुलता है जिसमें 
कुछ भाववाचक संज्ञाओं को व्यक्तिवाचक संजश्ाएं मानकर पात्रों की 
कल्पना की गई है ओर वे संस्कृत बोलते हैं | 


( ३७ ) अश्वघोष के महाकाव्य 


[बुद्धचरित और सौन्दरानन्द ] 


संस्कृत साहित्य के पुष्योद्यान में अद्वधोष एक परम छोचनासे- 
चनक कुसुम है । इसके इस यश के विस्तारक इसके अन्य ग्रन्धों की अपेक्षा 
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बोलता है। इस बात से लुडर्स ने यह ' परिणाम निकाछा कि संस्कृत 
नाटक का अन्त्यांश अभी निर्माणावस्था में था । किन्तु यह हेतु वस्तुतः 
हेत्वाभास है । छूडस के ध्यान में यह बात नहीं आईं, कि कवि भरतवाक्य 
में 'अत: परम्‌' शब्द रखकर नाटकीय नियमों का यंथाशक्ति पूर्णपाकून 
करने का यत्न कर रहा है। इसके अतिरिक्त, बाद की शताब्दियों में भी 
भरतवाक्य, नायक को छोड़; अन्य श्रद्धेय व्यक्तियों द्वारा बोला गया 
है । उदाहरणाथ, भट्टनारायणक्कत वेणीसहार में इसका वक्ता कृष्ण 
और दिडनाग की कुन्दमाला में इसका वक्ता वाल्मीकि है। 
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अद्वधोष के महाकाव्य १२७ 


इसके महाकाव्य--बुद्धचरित और सौन्द्रानन्द ही अधिक हैं। बुद्धचरित 
की शारदालिपि में एक हस्वलिखित प्रति मिलती है जिसमें तेरह सर्गे 
पूर्ण और चौदहवें सर्ग के केवल चार पद्च हैं। इस अन्य का अनुवाद 
चीनी भाषा में (४१४-४२१ ई० में ) हो चुका है और इत्सिज्ञ इसे 
अद्वषोष' की रचना बतछाता है। केवल चीनी अनुवाद ही नहीं, 
तिब्बती अनुवाद भी हमें बतछाता है कि असली बुद्धचरित में २७ सर्ग 
थे | कहानी बुद्ध-निर्वाण तक पूर्ण है। 

इत्सिज्ञ के वर्णन से मालूम होता है कि ईसा की छठी और सातवीं 
शताब्दी में सारे मारतवष में बुद्धाचरित के पठन-पाठन का प्रचार था। 
१९ वीं शताब्दी में अमृतानन्द ने विद्यमान १३ सरों में ४ सर्ग और 
जोड़कर कहानी को बुद्ध के काशी में प्रथमोपदेश तक पहुँचा दिया । 

बुद्धचरित अत्युत्तम महाकाव्य है। इसमें महाकाव्य के सब मुख्य- 
मुख्य उपादानतत्व मौजूद हैं--इसमें प्रेम-कथा के दृश्य, नीतिशाश्न- 
सिद्धान्त और साड्य्रामिक घटनाओं का वर्णन भी हैं। कमनीश 
कामिनियों की केलियां, ग़रह-पुरोहित का सिद्धाथ को उपदेश, सिद्धार्थ 
का मकर-ध्वज के साथ संग्राम, ये -संब्र दृश्य बड़ी विशद और रमणीय 
शली से अक्लित किए गए. हैं। 

यद्रपि कवि बौद्ध था, . तथापि काव्य पौराणिक तथा अन्य-हिर 
कथा ग्रन्थीय परामर्शों से पूर्ण है। निद्शनाथ, इसमें पाठक इन्द्र 
माया, सहखाक्ष इंद्र, प्रथु, उक्षिवान्‌ , वाल्मीकि, कोशिक, सगर, स्कन्द्‌ 
के नाम, मान्धाता, नहुष, पुरूरवा, शिव-पावती की कथाएँ और अतिथि- 





्ी न नन नी डन 


१. इस बारे में एक कहानी है। कहा जाता है कि कनिष्क अश्व- 
घोष को पाटलिपुत्र से ले गया था । उसे कनिष्क की आयोजित बौद्धों की 
परिषद्‌ का उपप्रधान बनाया गया । फछत: महाविभाषा की रचना हुई 
जो चीनी भाषा में अब तक विद्यमान है और जिसे बौद्ध-दर्शन का 


विश्वकोष कहा जाता है । 
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सत्कार की सनातनी रीति पाएँगे। उपनिषदों, भगवद्गीता, महाभारत 
ओर रामायण के उल्लेख भी देखने को मिलते हैं। इन बातों से विस्पष्ट 
है कि कवि ने ब्रह्मसम्बन्धी वेदिक साहित्य का गहरा अध्ययन 
किया होगा | 

जेसा ऊपर कहा जा चुका है, बुद्धचरित में काल्िदासीय मह्दकाव्यों 
की-सी अनेक बातें पाई जाती हैं। उदाहरण के लिए; बुद्गधचरित मे 
( सर्ग ३, १३-१९ ) जब सिद्धार्थ का जुलूस पहली बार बाजार में 
निकलता है तब स्त्रियां उसे देखने के लिए. अद्वालिकाओं में इकट्ठी हो 
जाती हैं, रघुवंश ( सगग ७, ५-१२ ) में भी रख्ु के नगर-प्रवेश के समय 
ऐसा ही वर्णन है। विचार और वर्णन दोनों दृश्यों से बुद्धचरित का 
( सगे १३, ६ ) काम का सिद्धार्थ पर आक्रमण कुमारसम्मव के 
( सर्ग ३, ६ ) काम के शिव पर किए. आक्रमण से मिलता है। ऐसे 
और भी अनेक दृषश्टान्त दिए. जा सकते हैं! | हम एक बात और देखते 
हैं| बुद्धचरितगत सोती हुईं स्त्रियों का वर्णन रामायण गत ऐसे हो 
वणन से बहुत मिलता-जुलता है। सम्पूर्णकाव्य में बैदर्भी रीति है, अतः 
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१. सच तो यह है कि सभी विद्वानों ने कालिदास और अश्वघोप में 
बहुत अधिक समानता होना स्वीकार किया है। किन्तु कौन पहले हुआ, 
और कौन बाद में, इस बारे में बड़ा मतभेद है। धिष्ण्य (स्थान ) 
निर्वाहण आदि शब्द एवं कतिपय समास दोनों ने एक जेसे अर्थों में 
प्रयुक्त किये हैं। यह अधिक सम्भव प्रतीत होता है कि दोनों में तीन 
शताब्दियों का तो नहीं, एक शत्ताब्दी का अन्तर होगा। कालिदास के 
विपरीत, अश्वधोष की रचना में वैदिक छाब्द नहीं पाए जाते। वह 
वेदिक-लौकिक-संस्कृत-सन्धि काल के बाद हुआ । साथ ही ऐसा भी मालूम 
होता हैं कि कालिदास की अपेक्षा अश्वघोष अधिक कृत्रिमता-पूर्ण है । 
अश्वघोष की रचना में प्रायः ध्वनि-सौन्दर्य उत्पन्न करने के 'लिए अर्थ 
की बलि कर दी गई है। 


| 
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अद्वधोष के मह्दाकाव्य॑ ५२९ 


इसमें विशद्ता और प्राज्लक्ता का होना स्वाभाविक है। कालिदास के 
ग्रन्थों के समान इसमें भी छम्वे' लम्बे समास नहीं हे | भाषा सरल, 
सुन्दर, मधुर और प्रसाद गुण-पूर्ण है । 

सौन्द्रानन्द में ऐतिहासिक महाकाव्य की पद्धति का अनुसरण 
करते हुए बुद्ध के सौतेले भाई नन्‍्द और सुन्दरी की कथा दी गईं है और 
बतलाया गया है कि बुद्ध ने नन्‍्द को, जो सुन्दरी के प्रेम में ड्रबा हुआ था, 
किस प्रकार अपने सम्प्रदाय का अनुगामी बनाया । इसके बीस के बीस सगे 
सुरक्षित चले आ रहे हैं। यह अन्थ निस्सन्देह अश्वधोष की ही-कृति 
है, कारण कि:-- 

(१) सौन्दरानन्द और बुद्धचरित में एक सम्बन्ध देखा जाता है। 
वे दोनों एक दूसरे की पूर्त्ति करते हैं। उदाहरण के लिए बुद्धचरित में 
कपिलवस्तु का वर्णन संक्षिप्त है और सीन्द्रानन्द में विस्तृत; बुद्धचरित 
में बुद्ध के संन्यास का विस्तृत वर्णन है ओर सौन्दरानन्द में संक्षिप्त | 
बुद्धाचरित में नन्द के बौद्ध होने का वर्णन संक्षिस किन्तु सीन्दरानन्द में 
विस्तृत है। ऐसे और भी बहुत से उदाहरण दिए जा सकते हैं। 

(२) इन दोनों काव्यों में काव्यीय-सम्प्रदाय, रामायण, महाभारत, 
पुराण और मी हिन्दूसिद्धान्तों का उल्लेख एक जैसा पाया जाता है। 

(३) इन दोनों काव्यों में ऋष्यशज्ञ आदि अनेक ऋषियों का वर्णन 
एक क्रम से हुआ है | सीन्दरानन्द में अपने से पहले किसी काव्य की 
ओर संकेत नहीं पाया जाता, इसी आधार पर ग्रो० कीथ ने यह कल्पना 
कर डाली है कि सौन्दरानन्द अश्वधोष की प्रथम रचना है। परन्तु 
इसके विपक्ष का प्रमाण अधिक प्रबल है। सूत्रालड्वार में बुद्धचरित के 
तो नाम का उल्लेख पाया जाता है; सौन्द्रानन्द का नहीं। बुद्धचरित 
में महायान का एक भी सिद्धान्व उपलब्ध नहीं होता; किन्तु सोन्द्रानन्द 
के अन्तिम भाग में कवि का महायान के सिद्धान्तों से परिचित होना 


उेल्कीकन 
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ज्ञात होता है। सौन्दरानन्द में कवि दाशनिक-वादों का वर्णन करता है 
और बड़े कौशल के साथ बौद्ध सिद्धान्तों की शिक्षा देता है। शैली 
की परिष्कृति और विच्छित्ति की दृष्टि से सौन्दरानन्द बुद्धाचरित से बहुत 
बढ़ कर है। सौन्दरानन्द की कविता वस्तुतः अनवद्य तथा हद्य है, और 
बुद्धचरित केवल पद्मात्मक वणन है | 

सौन्द्रानन्द का प्रकाशन प्रथम बार १९१० ई० में हुआ। इसके 
सम्पादक पं० हरप्रसाद शास्त्री थे जिन्होंने नेपाल में प्राप्त हस्तलिखित 
प्रतियोँ के आधार पर इसका सम्पादन किया था। इस काज्य की तुलना 
टेनिसन के इन मैमोरियम' से की जा सकती है। 

(३८) अश्वघोष के अन्य ग्रन्थ 

कुछ और भी अन्य हैं जिन्हें अद्वप्रोष की कृति कहा जाता है | 
इनसे ज्ञात होता है कि कवि में वस्तुतः बहुमुखी प्रज्ञा थी । 

(१) सूत्राछक्कार--इसका उल्लेख ऊपर हो चुका है और इसका 
पता हमें तिब्बती अनुवाद से लगता है। इसमें कवि ने बौद्धधर्म के 
प्रचारार्थ एक कहानी के घुमाने-फिराने में अपनी योग्यता का प्रदर्शन 
किया है। 

(२) महायान श्रद्धोत्पाद--यह बौद्धों की प्रसिद्ध पुस्तक है। इसमें 
महायान सम्प्रदाय के बाल्यकाल के सिद्धान्तों का निरूपण है। जनश्रुति 
के अनुसार यह सन्दर्भ अश्वघोष का लिखा हुआ है। यदि जनशभ्रुति 
ठीक है तो अश्वधोष एक बहुत बड़ा प्रकृति-विज्ञान-शास्त्री था । 

(३) बजसूचि--आह्णों ने बौद्धघम का इस लिए, मी विरोध 
किया था कि वे उच्चवर्णिक ( ब्राह्मण ) होकर अपने से हीन वर्णिक 
( क्षत्रिय ) का उपदेश क्‍यों अ्रहण करें। इस ग्रन्थ में ब्राह्मणों के 
चातुवण्य-सिद्धान्त का खण्डन किया गया है । 

(४) गण्डिस्स्तोतच्र गाथा--अनलल्‍्प महत्त्व का यह एक गीति काव्य 
है| भिन्न-भिन्न छन्दों में इसमें अनेक सुन्दर पद (गीत ) हैं जिनसे 
किसी भी कविता का गौरव बढ़ सकता है। इससे पता चलता है कि 
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छ कवि संगीत का विशेषज्ञ और उन्द:शाख्त्र का विद्वान था। इस कविता 
| का उद्देश्य बौदधर्म का प्रचार है। 


। (३६) अश्वघोष की शैली 
अइवधोष वेदर्भी रीति का बहुत सुन्दर कवि है। उसकी भाषा 
सुगम और शुद्ध, शैली परिष्कृत और विच्छित्तिशाली, तथा शब्दोपन्यास 
विशद और शोभायुक्त है। उसके ग्रन्थों का मुख्य रत्य, जेसा कि 
का सौन्दरानन्द की समापक पंक्तियों से प्रतीत होता है, आकर्षक वेष से 
भूषित करके अपने सिद्धान्तों का प्रचार करना है जिससे छोग सत्य का 
अनुभव करके निर्वाण प्राप्त कर सकें | इसी लिए. हम देखते हैं. कि 
अश्वधोष दीघे समासों का रसिक नहीं है और न उसे बड़े डील-डौल 
वाले शब्दों अथवा बनावटीपन से भरे हुए अर्थों द्वारा पाठक पर प्रमाव 
डालने का शौक है | यहाँ तक कि दशनों के सूक्ष्म सिद्धान्त मी बड़ी 
ट सादी भाषा में व्यक्त किए गए हैं । एक उदाहरण देखिए 
दोपो यथा निवृ तिमभ्युपते नंवावनि गच्छति नान्तरिक्षम। 
| दिशं न काख्िद्‌ विदिशं न काखित्‌ स्नेहक्षयात्‌ केवलसेति शान्तिम्‌ ॥ 
तथा कृती निवृ तिभ्युपतो| नेवाचरनि गच्छति नान्तरिक्षम्‌। 
दिश न काख्दू विदिशं न काख़्ित्‌ क्कछेशक्षयात्‌ केवछमेति शान्तिम्‌ । 
। ( सीन्द्रानन्द १६, २८-२६ ) 
इतना ही नहीं कि यहाँ भाषा सुबोध है, बल्कि उपमा भी बिल्कुल 
घरेलू और दिल में उतर जाने वाली है। कुछ विद्वान समझते हैं कि 
।क्‍ उपमाओं की दृष्टि से कहीं कहीं वह कालिदास से भी आगे बढ़ गया है । 
इसके समथन में निम्नलिखित उदाहरण दिया जाता है-- 
' मार्गाचछव्यतिकराकुछितेव सिन्धु:, शेठाधिराजतनया न ययो न तस्थौ॥ 
। | ५ हे ( कु० सं० ५, ८५ ) 
। (मार्ग में आए पवत से क्षुब्ध नदी के समान पावती न चली न ठहरी) | 


सोइनिश्चयान्नापि ययो न तसथो, तरंस्तरंगेष्विव राजहंसः । 
; ( सौन्द्रानन्द ४, ४२ ) 
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( तरंगों में तैरते हुए राजहंस के समान वह अनिश्चय के कारण न 
गया न ठददरा )। 
दूसरे विद्वान्‌ कहते हैं कि तरंगों में तैरते हुए हंस का निश्चकल कहना 
सन्देहपूर्ण है, अतः निःसन्देह होकर यह भी नहीं कहा जा सकता कि 
अद्वघोष की उक्त उपमा कालिदास की उक्त उपमा से उत्कृष्ट है। 
दिल्लीप का वर्णन करते हुए. कालिदास कहता है--- 
व्यूढोरस्को वृषस्कन्धः शाल्प्रांशुमहाभुज:ः । 
( रघुबंश १, १२ ) 
नन्द का वर्णन करता हुआ अश्वघोष भी कहता है--- 
दीघबाहुमेहावक्षाः सिंहांसों वृषभेक्षणः | 
( सौन्द० २, ५८) 
उक्ति में बहुत कुछ साम्य होते हुए भी अश्वधोप की उपमा 
कालिदास की उपमा के समान हृदयग्राहिणी नहीं है। अश्वघोष ने आँखों 
की जो उपमा बेल की आँखों से दी है वह पाठक पर अधिक प्रभाव 
नहीं डाल सकती । “कालिदास ने यहाँ दिलीप की आँखों की ओर आँख 
उठाकर देखा ही नहीं, बह तो उसके कंधों को सांड की ठाट के तुल्य 
देख रहा है| बेचारे अश्वधोष ने कुछ भेद रखना चाहा और अपना 
भण्डा स्वयं फोड़ लिया” ( चड्डोपाध्याय ) | 
अव्वधोष आदश-अनुराग का चित्र सरल शब्दों में खींच सकता 
है | देखिए--- 
तां सुन्दरीं चेन्न लभेत नन्‍्दः, सा वा निषवेत नत॑ नतश्रः। 
इन्हें प्र॒॑ तदा विकल्ं न शोभेतान्योन्यहीनाविव रात्रचन्द्रा' ॥ 
( सौन्द० ४, ७ ) 


अन्कर अमर पलट न ही चिकन, अा७4८५ ५००) ७०९ 


१, यदि ननन्‍्द उस सन्दरी को न प्राप्त करेया बहु विनम्न--अ्र वती 
उसको प्राप्त न कर सके, तो भग्त उस जोड़े की कुछ शोभा नहीं, जंसे 
एक दूसरे के बिना रात्रि और चन्द्रमा की | कुछ शोभा नहीं | । 





जन » >०००० ७ 


अश्वघोष की शेली १३३ 


अश्वघोषकृत सुन्दरी के सौन्दर्य का वर्णन सरल और प्रभाव- 
शाली है-- 

स्वेनेव रूपेण विभूषिता हि विभूषणानामपि भूषणं सा! ॥ 

( सौन्द० ४, १२ ) 
अश्वघोष अकृत्रिम और सुबोध यमकों का रसिक है | सुनिए--- 
प्रणष्रवत्सासिव॒ वत्सछां गाम' । 
अथवा 
उदारसंख्यः सचिवेरसंख्यः) ॥ 

अश्वत्रोष अच्छा वैयाकरण है और कभी-कभी बह व्याकरण के 
अप्रसिद्ध प्रयोगों का मी प्रदर्शन करता है। निदशनाथ; उसने उपमा के 
द्योतक के तौर-पर ““अस्ति!* निपात का प्रयोग किया है। सौन्दरानन्द के 
दूसरे सर्ग में उसने लुडः के प्रयोगों में पाण्डित्य दिखाते हुए मा? “मि! 
ओऔर "मी तीनों घातुओं से कमणि प्रयोग में सिद्ध होनेवाले 'मीयते” पद 
का प्रयोग किया है। रामायण-महामारत तथा बौद्ध लेखकों के प्रभाव 
से कहीं-कहीं व्याकरण विरुद्ध प्रयोग भी देखे जाते हैं। उदाहरण के 
लिए देखिए, कृदन्त 'गह्या और “विवधयित्वा! किम्‌ उत के स्थान पर 
किम बत, चेंद्‌ के स्थान पर सचेद्‌ । हाँ इसमें कोई सन्देह नहीं कि वह 
हन्दों के प्रयोग में बड़ा सिड॒हस्त है और उद्गाता जैसे कम प्रयोग में 
आनेवाले छन्‍्दों का भी प्रयोग सफलता से कर सकता है| 

सुचना--अश्वत्रोष के कुछ पद्म भास के पत्तों से बहुत कुछ मिलते 
जुलते हैं देखिए--- 
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१. वह अपने लावण्य से ही अलंकृत-थी; क्योंकि अलंकारों की तो 
वह अलंकार थी । 

२. जिसका बछड़ा मर गया है, प्यार करनेवाली, उस गाय के तुल्य । 

३. उत्तम परामशों देनेवाले असंख्य मन्त्रियों के साथ । 

४. सौन्दरानन्द १२, १० । 


१३४ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


कापष्ठाप्रिजोयते.. मथ्यमानादू, 
भूमिस्तोयं काम्यमाना' ददाति । 
सोत्साहानां नास्त्यसाध्यं नरार्णा; 
मार्गोरब्धाः सवंयत्ना: फलून्ति ॥| 
( भास ) 
और, 
काप्ठं हि मथ्नन लभते हुताशनं, 
भूमिं खनन्‌ विन्दति चापि तोयम । 
निबन्धिनः किश्चिन्नास्त्यसाध्य॑, 
न्‍्यायेन थुकतं च कृत च सवम्‌ ॥ 
( अश्वधोष ) 
ऐसे भी स्थल हैं जिनमें मालूम होता है कि अश्वधोष का अनुकंरण 
ह ने नेषध में किया है| देखिए--- 
रामासुखेन्दूनभिभूतपद्मान्‌ू , मन्त्रापयातोडप्यवमान्य भानुः | 
सन्तापयोगादिव वारि वेष्डुं, पत्चात्‌ समुद्राभिमुखं प्रतस्थे ।। 
क्‍ ( अश्वघोष ) 
और, 
निजांशुनिदंग्धमदद्गभभस्मभिमुधा विधुर्वाब्छृति छा5छनोन्मुजाम । 
त्वदास्थतां यास्यति तावतापि कि वधुवधेनेव पुनः कलक्धितः ॥ 


यान न जननननजअम कक बन “+म हे पिपफ“कनत के“ कात+4कमीन पक नमक न 4५५ गण ् 


१. खनन्‍्यमाना' पाठ उचित है । 





अध्याय ८ 
महा-काव्य 


(४०) सामान्य परिचय---संस्कृत साहित्य में अनेक बड़े प्रतिभा- 
शाली महा-काव्य-रचयिता कवि हो चुके हैं जिनमें अमर, अचल और 
अभिनन्द के नाम उल्लेखनीय हैं। ये कवि. सम्मवतया कालिदास की 
श्रेणी में रकखे जा सकते थे, किन्तु अब हमें सूक्ति-संग्रहों में इनके केवल 
नाम' ही उपलब्ध होते हैं। प्रकृति की संहारिणी शक्तियों ने इनके. 

प्रन्थों का संहार कर दिया है। इनके अतिरिक्त घटिया दर्ज के और भी 
कवि हुए हैं जिनका साहित्य में वार-चार उल्लेख पाया जाता है; परन्तु 
दुर्भाग्य है कि इनके अन्थ हम तक नहीं पहुँच पाए हैं। अतः इस 
अध्याय में केवल उन कवियों की चर्चा की जाएगी जिनके अन्य 
प्राप्य है । 

सुप्रसिद्ध रामायण और महाभारत से प्रथकः राज-समभा*काव्यों या 
[ संक्षेप में | काव्यों की एक ख्तंत्र श्रेणी है। इस श्रेणी के ग्रंथों में 
प्रतिपाद्यार्थ की अपेक्षा रीति, अलंकार, वर्णन इत्यादि बाह्य रुप-रन्ञ के 
संवारने में अधिक परिश्रम किया गया है। ज्यों-ज्यों समय बीतता गया 
त्यों-त्यों काव्य में कृत्रिमता की बृद्धि होती गई। इस के दो प्रकार 
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१, कृविर्मर: कविरचलः: कविरभिनन्दर्वच कालिदासश्च । 
अन्ये कवयः: कपयश्वापलमात्र पर दघति ॥ 


१३६ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


हैं--महाकाव्य' और काव्य | इस अध्याय में हम महाकाव्य के शेष 
कवियों की चर्चा करेंगे और अगले में काव्य के लेखकों को छेंगे | 
(४१) भारवि ( लगभग ५१५० ई० ) 

काव्य-जगत्‌ में भारवि का बड़ा उच्च स्थान है। कालिदास के 
काव्यों के समान इसका किराताजुनीय भी महाकाव्यों में परिगणित 
होता है। इसके काव्य की प्रैभा की तुलना सूर्य” की प्रभा से की जाती 
है | कालिदास के समान इसके भी जीवन का कृत्तान्त अन्धकार के 
गम में छिपा पड़ा है | . " 


.. .. भारवि का समय । 

भारबि के संगमय के बारे में अधोलिखित बाह्य साक्ष्य उपलब्ध 
होता है-- द 

(१) ऐहोल के शिला-लेख में (६३४ ६० ) काछिदास के साथ 


इसका भी उल्लेख यशस्ती कवि के रूप में किया गया. है | 


33 ७0७७७ 
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१. दण्डी ने अपने काव्यादर्श १, १४-२० में महाकाव्य का जो लक्षण 
दिया है उम्तके अनुसार महाकाव्य का प्रारम्भ जाशी:, नमस्क्रिया अथवा 
कथावस्तुनिर्देश से होना चाहिए । विषय किसी जनश्रुति से लिया गया 
हो अथवा वास्तविक हो । उद्देश्य धर्म, भर्थ, काम और मोक्ष में से 
कोई एक हो । नायक धीरोदात्त होना चाहिए। इसमें सूर्योदय, चन्‍्द्रोदय 
ऋतु, पव॑त, समुद्र, नगर इत्यादि भौतिक पदार्थों, अनुरागियों के वियोग 
अथवा संयोग, पुत्रजस्म, युद्ध, नायक-विजय इत्यादि का ललित वर्णन 
होता चाहिए। यह संक्षिप्त न हो। इसमें रसों और भावों का पूर्ण 
समावेश हो । सर्ग बहुत बड़े-बड़े न हों । छत्द आकर्षक हों और सर्ग कौ 
समाप्ति पर नए छन्‍्द का प्रयोग हो । एक सर्ग की कथा से दूसरे सर्ग की 
' कथा मैसगिक रूप में मिलती हो । 
२. प्रकाश स्वंतो दिव्य॑ विदधाना सतां मुदे । 
प्रबोधनपरा हुवा” भा रवेरिव भारवे: ।॥। 


' 'भारधि का समय १३७ 


( २ ) काशिकावृत्ति में इसकी रचना में से उदाहरण दिया गया है। 

( ३ ) ऐसा प्रतीत. होता है (कि इस पर . कालिदास का प्रभाव पड़ा 
है और इसने माघ के ऊपर अपना प्रभाव डाला है। 

(४ ) बाण ने अपने इ्चरित की भूमिका में इसका कोई उल्लेख 
नहीं किया.। सम्मवतः -बाण,के समय तक भांरवि' इंतनां प्रख्यात .नहीं 
हो.पाया था । अतः हम इसका काछ ५५० ई० के आस-पास रखखेंगे। 
|. क्िराताजुनीय--इस अन्य का विषय महाभारत के वन-पर्व से 
लिया गया है | काव्य के प्रारम्भिक इलछोकों से ही पता छूग ज़ाता है 


कि कृती कलछांकार के समान भारवि ने अपने उपजीव्य अर्थ को कितना 
परिष्कृत कर दिया है। महाभांरत में पाण्डव-बन्धु बनवास की अवस्था 


में रहते हुए. मन्त्रणा' करते हैं, किन्तु भारवि इस मन्त्रणा को ग़ुप्तचर 
से प्रारम्भ करते हैं जिसे युधिष्टिर ने दुर्योधन के कार्यों का पता छगाने 
के लिए नियुक्त किया* था| जब द्रौपदी को मालूम हुआ कि दुर्योधन 
सत्कार्यों के द्वारा प्रजा का .अनुराग-माजक बनता जा रहा है, तब उसने 
तत्काल युद्ध छेड़ देने की प्रेरणा की ( सगे १ )। भीम द्रौपदी के कथन 
का शक्त शब्दों में . समर्थन करता है, किन्तु युविष्ठिर अपने वचन को 
तोड़ने के लिए, तैयार नहीं है ( सर्ग २) युधिष्ठिर व्यास से परामर्श 
देने की प्राथंना करता है। व्यास ने परामश दिया कि अजुन को हिमा- 
लय पर जाकर कठिन तपस्या द्वारा दिंव्य साहाय्य प्राप्त करना चाहिए | 
अजुन को पव॑त पर ले जाने के लिए, इतने में वहाँ एक यक्ष आ जाता 
है ( सगे ३ )। चौथे से ग्यारह॒वें तक आठ सर्गों में कवि की नवनबो- 
न्मेषशालिनी प्रज्ञा प्रस्कृ्ति होती है। इन सर्गां में शिशिर, हिमालय, 
स्‍्नान-क्रीड़ा, सन्ध्या, सूर्यास्तगमन, चन्द्रोदय इत्यादि प्राकृतिक दृश्यों 
का चित्रण बड़े ही रमणीय रघ्ों में किया गया है। इसके बाद इसमें 
अजुन का स्कन्द के सेनापतित्व में आई हुई शिव की सेना के साथ 
(सर्ग १५) ओर अन्त में किरात ( प्रच्छन्न शिव ) के साथ युद्ध 
वर्णित है| युद्ध में शिव अजुन से प्रसन्न होकर उसे दिव्य शस्त्र प्रदान 
करते हैं जिनकी अजुन को उत्कट अमिलाषा थी । 


श्श्८ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


आलछोचना--जैसा ऊपर संकेत किया जा चुका है, कबि ने अपनी 
बुद्धि पर ताछा छगाकर महाभारत की कथा का. अनुसरण नहीं किया, 
किन्तु उसमें अपनी ओर से कुछ नवीनताएँ पैदा कर दी हैं | उदाहरण 
के लिए स्कन्द के सेनापतित्व में शिव की सेना का अजुन के साथ युद्ध 
लीजिए,, जिसमें दोनों ओर से दिव्य शरस्त्रो का प्रयोग हुआ है। युद्ध 
के वर्णन को लम्बा कर देने से अप्सराओं की गन्धर्वों के साथ प्रणय-केलि 
और अर्जुन का वत-भज्गञ करने की व्यर्थ कोशिश जैसे कुछ विचारों की 
कहीं-कहीं पुनरुक्ति हो गईं है । 
शैली-पुरानी परम्परा के अनुसार भारवि में अ्थ-गौरब' का 
विशेष गुण पाया जाता है। इसकी वर्णन-योग्यता भारी और बचनोप- 
न्‍्यास-शक्ति 4लाघनीय है | 
(२ ) इसकी शैली में शान्ति-पूर्ण गब है जो एक दम पाठक के मन 
में गड़ जाता है | इसका यह प्रभावशाली गुण प्रथम सर्ग में ही देखने 
को मिल जाता है। 
(३) प्रकृति और यरुवति के सौन्दय को सूकमता से देखने बाली 
इसकी दृष्टि बड़ी विलक्षण है। शिशिर ऋतु का वर्णन सुनिए-- 
कतिपयसहकार पुष्परम्यस्तनुतुहिनो इल्‍्पवि निद्र सिन्दुवार: | 
सुरमिमुखहिमागभान्तशंसी समुपययों शिशिरः स्मरैकबन्धुः ॥ 





१, इस प्रकार के पौराणिक अंश का समावेश सम्भवतया वाल्मीकि 
की देखा-देखी होगा | 

२. देखिए, उपमा कालिदासस्य भारवेरथंगौरवम्‌ ! 

दण्डिन: पदलालित्य माप सन्ति त्रयोगुणा: ॥ 

३. इसके बाद काम का अद्वितीय मित्र, वसन्‍्त के आगमन का सूचक, 
हेमनत का अन्तकारी, आम की अल्प मण्जरी के कारण रमणीय, स्वल्प 
कोहरेवाला सिन्दुवार (सिभालु) के खिले हुए थोड़े से फूर्लों वाला 
शिशिर ऋतु का समय आ गया। 


भारवि की शैली १३९ 


(४) भारवि की कुछ पंक्तियाँ इतनी दृदयस्पशिणी हैं कि वे छोको- 

क्तियाँ बन गईं हैं | उदाहरणाथ-- 
हित॑ मनोहारि च दुलेभ॑ बचः। 
न हि प्रियं, प्रवक्‍्तुमिच्छन्ति सृषा हितेषिण: ॥ 

(५ ) इसकी उत्प्रेक्षाएँ बड़ी सुस्थिर और व्यापक हैं' । 

(६) संस्कृत के महाकाव्य-साहित्य में यह विशेषता देखी जाती है, 
कि ज्यों-ज्यों इसकी आयु बढ़ती गईं, त्यों-यों यह अधिक बनाव-सिंगार 
से पूर्ण होता गया । भारवि भी शैली-सम्बन्धिनी कृत्रिमता से मुक्त नहीं 
रह सका | इस कृत्रिमता की संस्कृत के अलड्ढार शास्त्री चाहे जितनी 
प्रशंसा करें परन्तु यह कविता के आधुनिक प्रमाणों ( 808008705 ) 
के अनुरूप नहीं है। शायद इसका कारण यह है कि इस कऋत्रिमता की 
खातिर खींचतान करनी पड़ती है और इस तरह स्वाभाविक प्रवाह का 
विधात हो जाता है। पन्द्रहवें सर्ग में मारवि ने शब्दालड्ढडारों के निर्माण 
में कमाल किया है। एक पद्म के चारों चरण एक ही चरण की आदृत्ति 
से बनाए गए हैं | एक ऐसा पद्म है जिसके तीन अथ निकलते हैं। एक 
पद्म ऐसा है जिसे बाई ओर से दाहिनी ओर को पढ़ों, चाहे दाहिनी 
ओर से बाई ओर को पढ़ो, एक जैसा पढ़ा जाएगा । उदाहरणाथ, निम्न- 
लिखित पद्म का निर्माण केवल 'न' से किया गया है, 'त्‌' एक बार केवल 
अन्त में आया है--- 


न नोननुन्नो नुन्नोनो नाना नानानना नलु | 
त्नोड्लुन्नो नमुन्नेनो नानेनामुन्ननुन्ननुत्‌ ।| 
(७) भारवि की शेली में लम्बे-लम्बे समास नहीं हैं। सारे को 
मेला-जुलाकर देखा जाए. तो उसकी शली में क्लिष्टता का दोष 
नहीं है। 
(८) भारवि निपुण वैयाकरण था । पाणिनि के अप्रसिद्ध नियमों 
के उदाहरण देने में यह अपने पूवंगामी कालिदास और पश्चिमगामी 


१४४ संस्क्रत साहित्य का इतिहास 


माघ दोनों से बढ़कर है। उदाहरणार्थ इसके भूत-काल्याची नियमित 
अयोगों को लीजिए. । इसने छुछ का प्रयोग निकट भूतकालीन घटनाओं 
के लिए. और छड_ का वक्ता के अपने अनुभव से सम्बन्ध रखनेवाली 
चिरभूत कालीन घटनाओं के लिए किया है। इस प्रकार परोक्ष भूतकाल 
कथा-वर्णन करने का भूतकाल रह गया | इसने इस तरह सब मिलाकर 
लुडः का प्रयोग केवल दस स्थलों पर किया है। माघ ने इसका प्रयोग दो 
सौ बहत्तर स्थलों पर किया है। 

(९) छुन्द का प्रयोग करने में तो यह पूर्ण सिद्ध है। कभी-कभी 
इसने कठिन और अप्रयुक्त छनन्‍्द का भी प्रयोग किया है | उदाहरणाथ 
१२ ब॑ सर्ग में अकेछा उदगाता छुन्द है। इस बात को छोड़कर देखें तो 
यह छन्दों के प्रयोग में बहुत ही विशुद्ध है और इसने छुन्दों के विविध 
ग्रकारों का प्रयोग पर्याप्त संख्या में किया है। अकेले पाँचवें स्ग में 
सोलह प्रकार के छन्‍्द आए हैं। यह बात ध्यान देने योग्य है कि जो 
प्रसिद्ध नाव्ककार भवभूति का प्रिय छन्‍्द है भारवि ने उस शिख़रिणी 
छुन्द का प्रयोग बहुत ही कम किया है। 


(9२) भट्टि ( लगभग ६०० ई० ) 

भद्दि भी महाकाव्य रचयिता एक प्रसिद्ध कवि है। इसके काव्य का 
नाम रावणवध” है जिसको साधारणतया भट्टिकाव्य कहते हैं। यह 
राम की कथा भी कद्दता है और व्याकरण के निय्रमों के उदाहरण भी 
उपस्थित करता है। इस प्रकार इससे 'एक पन्थ दो काज' सिद्ध होते है। 
भारतीय लेखक भष्टिकाव्य को महाकाव्य मानते हैं। इस काव्य में 
२२ सर्ग हैं जो चार भागों में बिमक्त हुए हैं। प्रथम भाग में ( सर्ग 
१-४ ) फुटकर नियमों के उदाहरण हैं। द्वितीय भाग में (स्ग ५--९) 
मुख्य-मुख्य नियमों के उदाहरण हैं और तृतीय भाग में ( संग 
१०---१३ ) कुछ अछड्ढारों के उदाहरण हैं। तेरहवें सगग में ऐसे इलोक 
हैं जिन्हें संस्कृत और प्राकृत दोनों भाषाओं के कह्द सकते हैं। चतुथथ 
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भद्ि १४१ 


भाग में ( सर्ग १४--२२ ) “कारछों' और 'प्रकारों' ( ०5९४ & 
77000 ) के प्रयोगों का निरूपण है । 

शेली--भट्टि की शैली प्रांजल और सरल है, परन्तु इसमें ओज 
और आमभा का अभाव है। इसकी रचना में न कालिदास की-सी विशिष्ट 
उपमाएँ और न॒भारवि की-सी वचनोपन्यास शक्ति है। इसको होली 
आश्चर्य-जनक रूप से दीघ समासों और विचारों की जटिलता से बिल्कुछ 
मुक्त है । इसकी शैली में दूसरों की अपेक्षा जो अधिक प्रसादपूर्णता है 
उसका कारण इसका छोटे-छोटे छन्‍्दों पर अनुराग है। इसके कुछ इलोक' 
तो वस्तुतः बहुत ही बढ़िया हैं और कालिदास के पत्षों की श्रेणी में रकक्‍्खे 
जा सकते हैं । 

समय--(क) स्वयं भष्टि से हमें इस बात का पता छगता है कि 
उसने वलभी के राजा श्रीधर सेन के आश्रय में रह कर अपना अन्थ 
लिखा | किन्तु इस नाम के चार राजा हुए हैं। उनमें से अन्तिम राजा 
लगभग ६४१ ई० में मरा | अतः भट्टि को हम ६०० ई० के आस-यास 
रख सकते हैं। इस सम्बन्ध में निम्नलिखित बाह्य साक्ष्य भी कुछ उपयोग 
का हो सकता है। 

(ख) सम्मवतया मामह को भद्ठि का पता था, क्योंकि भामह ने 
लगभग पूर्णतया मिलते-जुछते शब्दों में मद्टिका निम्नलिखित श्छोक अपने 
ग्रन्थ में उद्धृत किया है। 

व्याख्यागम्यमिदं काव्यं उत्सवः सुधियामलम । 
हता दुर्मंघसम्थास्मिन्‌ बिद्गत्‌ प्रियतया सया॥ 

(ग) दृण्डि और मामद के अलंकारों से मिला कर देखने पर भष्टि 
के अछंकार बहुत कुछ मौलिक प्रतीत होते हैं। 





१. निम्नलिखित पद्य को विक्रमोर्वशीय २,१६ से मिलाइये, 
रामोडपि दाराहरणेन तप्तो, वयं हतेबंन्धुभिरात्मतुल्य: । 
तप्तेन तप्तस्य यथायसो नः, सन्धिः परेणास्तु विमुञच सीताम्‌ ॥। 


१४२ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


(घ) माघ ने भट्टिं का अनुकरण किया है--विशेष करके व्याकरण 
में अपनी योग्यता दिखाने का महाप्रयत्न करने में | 
भट्दि कौन था ? हमारे ज्ञान की जहाँ तक पहुँच है उसके अनुसार 
यह बताना सम्भव नहीं कि कोन से कवि का नाम भद्टि था। कोई-कोई 
कहते हैं कि वत्सभष्टि ओर भट्टि दोनों एक ही व्यक्ति के नाम हैं। किन्तु 
यह कोरी कल्पना मादूम होती है क्योंकि वत्समद्टि ने व्याकरण की कई 
अशुद्धियाँ की हैं। किसी-किसी का कहना है कि भष्टि शब्द भरत का प्राकृत 
रूप है, अतः भतृंहरि ही मद्दि है; किन्तु यह सिद्धांत मी माननीय नहीं 
हो सकता । अधिक सम्भावना यही है कि मष्ठि कोई इन सत्र से प्रथक ही 
व्यक्ति है । 
(४३) माघ (६४०-७०० ई०) 
महाकाब्यों के इतिहास में माव का स्थान बड़ा उच्च है| कालिदास 
श्वधघोष, भारवि और भट्ठि के ग्रन्थों के समान माध का ग्रंथ 'शिशुपाल- 
वध (जिसे 'माघ काव्य भी कहते हैं) महाकाव्य गिना जाता है। कई 
बातों में वह अपने पुरस्सर मारबि' से भी बढ़ जाता है | 
शिशुपाल्वध में २० सर्ग हैं। इसमें युधिष्ठटिर का राजसूययज्ञ 
समाप्त होने पर कृष्ण के हाथों शिशुपाल के मारे जाने का वर्णन है। 
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१. भारतीय सम्मति देखिये । 
तावतू भा भारवेभातियावन्माघस्थ. नोदय: : 
उदिते तु पर माधे भारवे भा रेरिव ॥ 
उपमभा कालिदासस्थ भारवेरर्थगौरवम्‌ । 
दण्डिन: पदलालित्यं मारे सन्ति त्रयोगुणा:।॥। 
माघों माघ इंवाशेष॑ं क्षम: कम्पयितूं जगत । 
एलेषामोदभर चापि सम्भावगितुमीश्वरः ।। 
यह जानना चाहिये कि माघ की जो महती प्रशंसा की गयी है वह 
निराधार नहीं है । 


साध १४३ 


महामारत में यह कहानी बहुत ही सादी है किंतु माघ ने इसमें अनेक 
सुन्दर सुधार कर दिये हैं। महाभारत में यज्ञ का वर्णन केवल एक 
पंक्ति में समाप्त कर दिया गया है। माघ में इसका चित्र उतारा गया 
है | महामारतगत पक्ष-विपक्ष की वक्‍तृताओं को संक्षिप्त कर दिया गया 
है। युद्ध की प्रारम्भिक कार्यवाहियाँ प्रतिपक्षियों द्वारा नहीं, दूतों द्वारा 
पूर्ण कराई गई हैं। प्रतिपक्षियों के युद्ध से पूव उनकी सेनाओं का 
युद्ध दिखखाया गया है। महाभारत की कथा कठिनता से ही किर्स 
महाकाव्य का विषय बनने के योग्य थी, किंतु कबि की वर्णन करने की 
शक्ति ने असली कथा की चुटियों को पूर्ण कर दिया है। भारवि ने अपने 
काव्य में शिव की, और माध ने अपने काव्य में विषय की स्तुति की है। 

शैलो--( १ ) माथ भावन-प्रकाशन की सम्पदा से परिपूर्ण और 
कल्पना की महती शक्ति का स्वामी है। 

(२ ) माघ काम-सूत्र का बड़ा पण्डित था। उसके श्शज्ञार रस के 
इलोक बहुधा माधुर्य और सौन्दर्य से परिपूर्ण हैं। किंतु कभी-कभी वर्णन 
इतने विस्तृत हो गए हैं कि वे पाइ्चात्यों को मन उकता देने वाले 
मालूम होते हैं। 

(३ ) माघ अलंकारों का बड़ा शौकीन है | इसके अलंकार बहुंधा 
सुन्दर हैं, और पाठक के मन पर अपना प्रभाव डाछते हैं। इसके 
अनुप्रास सुन्दर और विशद हैं। स्लेष की ओर मी इसकी पर्यास- 
अभिरुचि देखी जाती है। उदाहरण देखिये-- 

अभिधाय तदा तदप्रियं शिशुपालोउनुशरय परं गतः । 
भवतोडमिमना समीहते सरुषः कतुमुपेत्य माननाम्‌' ॥ 


खनन शत > जन 





१. तब अप्रिय वचन कह कर शिशुपाल अत्यन्त कृपित ( और 
पश्चात्तापवान्‌ ) हो गया । वह निर्भेभ ( और उत्सुक ) होकर आपके 
सामने आना चाहता है। और आप का हनन ( और मान ) करना 
चाहता है | 


१४४ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


(४ ) सम्पूर्ण पर दृष्टि डालने के बाद हम कह सकते हैं कि इसकी ह 


शैली प्रयासपूर्ण है और शब्द तथा अर्थ की शोभा में यह भट्टि और 
कुमारदास की ठुलना करता है। 


(५ ) कई बातों में इसकी तुछना भारवि से की जा सकती है 

(क) विविध छुन्दों' के प्रयोग की दृष्टि से माघ के चौथे सगे की 
तुलना किरात के चौथे सम से की जा सकती है । 

(ख) बाह्य रूप रंग की विलक्षणता की दृष्टि से माघ के उन्नीसव 
सर्ग की तुलना किरात के पन्द्रहव॑सर्ग से हो सकती है। इस सर्ग में 


माघ ने सबतोमद्र, चक्र और गोमूत्रिका अलेकारों के उदारण देते हुए 
अपने रखचनानैपुण्य का परिचय दिया है 


उदाहरणाथ, तीसरे इलोक के प्रमथ चरण में केवल 'ज! व्यंजन, 
द्वितीय में (7, तृतीय में 'भ', चत॒थ में 'र है । 
(ग) माघ के कुछ पत्मों में भारवि के नेतिक भावों की सरलता क 
और बचन-विन्यास की शक्ति देखने को मिलती है। उदाहरण देखिये--- दे 
नाल्म्बत देष्टिकता न निषोदर्ति पौरुषे । ु 
व्यार्थों सत्कविरिव द्वयं विद्वानपेक्षत्त ॥ । 
(६) माथ की रचना में प्रसाद, माधुयं और ओज तीनों हैं, वीरों । 
की उक्तियों में यह बात विशेष करके पाई जाती है। देखिये :--- 
शिशुपाल युधिष्ठिर से कहता है-- 
अनूतां गिरं न गदसीति जगति पटहैविंधुष्यसे | 
निनन्‍्य्मथ च हरिमचंयतस्तव कमणव विकसत्यसत्यता ॥ 
(७) भाध' व्याकरण में क्ृतहस्त है और यह कदाचित्‌ भद्दि से 
प्रभावित होकर व्याकरण के नियमों के प्रयोग के अनेक उदाहरण 
उपस्थित करता है | 
काल--(१) माघ के पिता का नाम दत्तक सर्वाश्रोेय और पितामह 
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१. छन्दों के प्रयोग में माध बड़ा कुशल है। अकेले इसी सर्ग में ४ 
बाईस प्रकार के छंद हैं । 


[ 





माघ १४५ 


का सुप्रददेव था जो वमलछात ( वर्मछाझख्य ) का मन्त्री। वसंतगढ़ 
से ६८२ वि० ( ६२५ ईं० ) का एक शिला-लेख मिला है जिसमें वर्मलात 
का नाम आया है। इस लिखित प्रमाण के आधार पर हम माघ का 
काल सातवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में कहीं रख सकते हैं । 

( २) इलछोक २, १२ सें ब्वत्ति' और न्यास! शब्द आये हैं। 
मल्लिनाथ के मत से इलेप द्वारा बृत्ति का अभिप्राय काशिका वृत्ति' 
( जिसका रचयिता जवादित्य, इल्सिंग के अनुसार, ६६१ ई० में 
मरा ) और न्यास का अभिप्राय काशिकाबत्ति की टीका "न्यास? है 
जिसका रचयिता जिनेन्द्रबुद्धि है ( जिसके सम्बन्ध में इत्सिंग चुप है )। 
इस साक्ष्य के आधार पर माघ का समय आठवीं शताब्डी के पूर्वाद्ध में 
कहीं निश्चित किया जा सकता था, किन्तु यह साक्ष्य कुछ अधिक मूल्य 
नहीं रखता, विशेष करके जब कि हम जानते हैं कि बाण ने भी हष- 
चरित में प्रसन्नवृत्तयों ग्रहीतववाक्या कृवयुगपदन्यासा छोक इंव 
व्याकरणेडपि! इस वाक्य में बृति और न्यास पद का प्रयोग किया है। 
सम्भव है माघ ने इन अधिक पुराने बृत्ति और न्यास ग्रन्थों की ओर 
संकेत किया हो | 

(३ ) पुरानी परम्परा के अनुसार माघ का नाम महाराज भोज के 
साथ लिया जाता है। इस आधार पर कुछ विद्वान्‌ माध को १शवीं 
शताब्दी में हुआ बतलाते हैं| दूसरे विद्वानों का कहना है कि यह परम्परा 
सत्य घटनाओं पर आश्रित इतिहास के छेख के समान मूल्यवान्‌ नहीं 
मानी जा सकती, अतः उक्त विचार ग्राह्म नहीं हो सकता । यह बात 
ध्यान देने योग्य है कि कल टाड ने अपने 'राजस्थान' में किसी जैन- 
रचित इतिहास और व्याकरण दोनों के संयुक्त यूची-ग्रन्थ के आधार पर 


मालवे में क्रशः ५७५,६६५* और १०४२ ई० में शासन करने वाले 


अरे ज>०त “ 2 पके» आस 3नकर०क 


१. 'प्रभावक-च रित' ग्रन्थ से मिलाकर देखिये । 
२. ६६५ ई० के भोजदेव का समर्थन ७१४ ई० के मानसरोवर 
वाल शिलालेख से भी होता है । 


१० हू० 


१४६ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


तीन भोजों का उल्लेख किया है। अतः हम उपयुक्त परम्परा को भी 
सत्य मान सकते हैं । 

(४ ) माघ ने अपने बहुत कुछ उपजीव्य भारबि और भढद्ि से 
निस्सन्देह बाद में हुआ | यह भी निश्चित रूप से मालूम है कि मात्र 
को हर्ष-कृत 'नागानन्द” का परिचय था। किसी किसी ने यह सिद्ध 
करने का प्रयत्न किया है कि सुबन्धु ने माघ के अन्थ से छाभ उठाया 
है | परन्त यह प्रयत्न न तो बुद्धिमत्ता से पूर्ण है और न बिश्वासोत्यादक । 

( ४४ ) रत्नाकरकृत हरविजय ( ८४० ई० के लगभग ) 
यह ५० सर्गों का एक बिपुलकाय महाकाव्य है। इसे ८५० ई० के 
आस-पास रत्नाकर* ने लिखा था | इसमें अन्धक के ऊपर प्राप्त की हुई 
शिव की विजय का वणन है। काव्य में आनुपातिक सम्बन्ध का अमाव 
है। यह सर्वप्रिय मी नहीं है। कवि पर माघ का समधिक प्रभाव 
सुव्यक्त है। क्षेमेन्द्र कवि के वसन्ततिलका के निर्माण में इती होने का 

समथन करता है। ५ 

( ४४ ) श्रीहृष ( ११३४०-१२०० ई०) 

महाकाव्य की परम्परा में अन्तिम मह्मकाव्य नेषधीय चरित या 
नेषधीय है जिसे कन्नौज के महाराज जयचन्द्‌ के आश्रय में रहने वाले 
श्रीहृष ने* १९वीं शताब्दी के उत्तराद्य में लिखा था। इस काव्य में 
२२ सर्ग हैं और दमयन्ती के साथ नछ के विवाह तक की कथा 
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१, इसकी शैली राजानका और बागीश्वर की दौलियों से मिलती ह 

२. इसने ओर भी कई ग्रन्थ लिखे हैं। इनमें से ( खण्टनवण्डखाश ) 
अधिक प्रसिद्ध है जिसमें इसने वेदान्त को उपपत्तिमता सिद्ध की है 

३. कहा जाता है कि असली ग्रन्थ में ६० या १२०सर्ग थे थोर आाशा 
की जाती है कि शेष समों की हस्तलिखित प्रति भी शायद कभी मिल 
जाए ( कृष्णाचार्यकृत संस्कृत साहित्य का इतिहास पृष्ठ ४५ ), किन्तु यह 
सन्दिग्ध ही प्रतीत होता है कि कबि ने २२ सर्गों से अधिक्र लिखा हो । 





श्रीहष ५५७ 


वर्णित है | उसके अन्तिम सग में सहसा दमयन्ती की प्रणय-कल्पनाएँ 
दी गई हैं। यद्यपि कवि एक नैयायिक था, तथापि उसने विवाह के 
विषय का वर्णन करने में काम-शासत्र कों कविता का रूप दे दिया है। 
कवि में वर्णन करने की अद्भुत योग्यता है। उसने एक साधारण कथा 
को एक महाकाव्य के वर्णनीय विषय का रूप दे दिया है। भारतीय 
आलड्जारिकों ने श्रीहष को महाकवि कहकर सम्मानित किया है और 
कवि इस सम्मान का अधिकारी भी है। एक जनश्रति है कि श्रीहृष॑ 
मम्मठ का मानजा ( अथवा किसी रिश्ते में भाई ) था | शरीहष ने अपनी 
रचना (नेषथ) को अभिमानपूर्ण हृदय के साथ मम्मठ को दिखलाया | 
मम्मठ ने खेदानुभव के साथ कहा कि यदि यह ग्रन्थ मुझे अपने (काव्य- 
प्रकाश के) दोषाध्याय के लिखने से पहले देखने को मिलता तो सुमे 
दूसरे ग्रन्थों में से दोषों के उदाहरण ढूँढ़ने का इतना प्रयास न करना 
पड़ता । किन्तु इस जनश्रुति में सत्यता का बहुत थोड़ा अंश प्रतीत 
होता है । 

गीहर्ष में शिछट्ट रचना करने की भारी योग्यता है। यह भाषा के 
प्रयोग में सिद्धस्त और सुन्द्र-मधुर भाव-प्रकाशन में निपुण है। इसकी 
अनुप्रास की ओर अमिरुचि बहुत अधिक है। कमी-कमी यह अन्त्यानु- 
प्रास की भी छठ बाँध देता है। इसने सब उन्नीस प्रकार के छन्दों का 
प्रयोग किया है जिनमें से उपजाति और वंशस्थ अधिक आए हैं । 

सूचना--हरविजब को छोड़कर उपयुक्त सब महाकाव्यों पर 
सुप्रस्िद्ध टीकाकार मल्लिनाथ ने टीकाएं लिखी हैं । । 


अध्याय ९ 


काव्य-निर्माता 


(४६क) बत्सभट्टि (४७२-४७३ ई६०)--यहद कोई बड़ा प्रसिद्ध कवि 
नहीं है। इसने वि० सम्बत्‌ ५२९ में मन्दसोर में स्थित सूर्य-मन्दिर 
की प्रशस्ति लिखी थी। इसमें गोडी रीति में छिखे हुए कुछ ४४ पद्म 
हैं। इस प्रकार इसमें लम्बे-छम्बे समास हैं, कभी-कभी सारी की सारी 
पंक्ति में एक ही समास चला गया है। कवि ने पद-पद में यह दिखलाने 
का प्रयत्न किया है कि यह काव्य के नियमों को भली भाँति जानता हैं। 
इसने इस प्रशस्ति में दशपुर नगर का और वसन्‍्त तथा शरद का बर्णन 
दिया है। कुछ छुन्दों की संख्या बारह है और सबसे अधिक प्रयुक्त 
वसन्ततिलका है। प्रायः एक ही बात तीन पद्मों में जाकर समाप्त हुई है 
किन्तु काव्य की श्रेष्ठ पद्धति में कोई अन्तर नहीं पड़ा । कभी-कभी इसकी 
रचना में अथ्थ की ग्रतिष्वनि पाई जाती हैं; उदाहरण के लिए, ५वें शोक 
के पहले तीन चरणों में जिनमें राजा के सद्‌गु्णों का वणन है, मु और 
मधुर ध्वनि से युक्त शब्द हैं, परन्तु चौथे चरण में, जिसमें उसके भीषण 
वीये का वर्णन है, कठोर-श्रतियुक्त शब्द हैं [ द्विड्‌हप्तपक्षक्षपणकदक्षः ] । 
११ वें और १२वें पद्म में इसने कालिदास के मेघदूत और ऋतुसंह्वार का 
अनुकरण किया है । 


(४६ख) सेतुबन्ध--यह काव्य महाराष्ट्री में है। कई विद्वानों की 
धारणा है कि इसे कवि ने कश्मीर के राजा प्रवस्सेन द्वारा वितस्ता 
(जेहलम) पर बनवाए हुए. पुछ की स्घरति को स्थायी बनाने के लिए 
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लिखा था | यह कालिदास की कृति कही जाती है। दण्डी और बाण 
ने इसकी बड़ी प्रशंसा की है। किन्तु दीघं समास तथा कत्रिमतापूर्ण 
शेली को देखकर विश्वास नहीं होता कि यह कालिदास की रचना है| 


(४७) कुमारदास का जानकीहरण ( ७ वा शताब्दी ) 

(क) जानकीहरणकाव्य का पता इसके शब्द-प्रतिशब्द सिंहाली अनु- 
बाद से छगा था | इसी के आधार पर पहले इसका प्रकाशन भी हुआ, 
किन्तु अब दक्षिण मारत में इसकी हृस्तलिखित प्रति भी मिछ गईं है।. 

(ख) कहा जाता है कि इसका लेखक लंका का कोई राजा (५१७- 
२६) में था और कालिदास की मृत्यु में उसका हाथ था। किन्तु ये बाते 
माननीय नहीं प्रतीत होतीं | 

(ग) असली काव्य के २५ सर्ग हैं।इसकी कथा वही है जो 
खुबंश की है। अन्थ को देखने से मादूम होता है कि कवि में 
वर्णन करने की भारी योग्यता है | इसमें जो व्णनात्मक चित्र देखने को 
मिलते हैं उनमें से कुछेक ये हैं--दशरथ, उसकी पत्नियों और 
अयोध्या का चित्र (सर्ग १), जलक्रीड़ा, वसन्त, सूर्यास्त, रात्रि और प्रभात 
का (सगग ३), सूर्यास्त का और रात्रि का (सगग ८), वर्षा ऋतु का ( सगे 
2१ ) और पतझड़ का ( सगे १२ )। 

(घ) कालिदास का प्रभाव--क्या विषय के निर्वाचन और क्या 
शेली के निर्धारण दोनों में ही लेखक पर कालिदास का प्रभाव परिलक्षित 
होता है। यह मानना पड़ता है कि यह कवि कालिदास का बड़ा भक्त 
था और इसने विषय के साधारण प्रतिपादन एवं रीति दोनों बातों में 
उसका यथेष्ट अनुकरण किया । इसका स्वामिसम्मदफर्ल हि मण्डन! 
वाक्य कालिदास के प'प्रियेषु सौभाग्यफछा हि चारुता ( कु० सं० 

) वाक्य से बिलकुल मिलता है! जानकीहरण के सग ८ में 

१. रघवंश, सर्ग १९ को जानकीहरण के तत्तुल्य अंश-अंश से 

मिलाकर देखिये ! । 
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णिंत विवाहित जीवन के आनन्द का चित्र कुमारसंभव के सर्ग ८ वे 
में वर्णित ऐसे ही चित्र से मिछाकर देखना चाहिये | 

(ड) शेछो--(१) इसने वेदर्भा रीति का अबलम्बन लिया है। 
अनुप्रास पर इसका विशेष स्नेह है किन्तु यह ऋृत्रिमता की सीमा को 
नहीं पहुँचा है । 

(२) इस कवि की विशेषता सौन्दय में है। प्रों० ए० बी० कीथ* का 
कथन है कि इसकी रचना में सुन्दर-सुन्दर अछक्भारों की प्रचुरता है 
जो मधुर वचनोपन्यास के द्वारा अभिव्यक्त किए गए हैँ। साथ ही 
इसकी रचना में ध्वनि ( ्वनन ) और छन्‍्द का वह चमत्कार है जो 
संस्कृत को छोड़ कर किसी अन्य भाषा में उत्पन्न करने की शक्ति नहीं है | 

(३) यह सुन्दर चित्र तथा रमणीय परिस्थितियां चित्रित करने की 
शक्ति रखता है :-- 

पश्यन्‌ हतो मन्‍्मथबाणपातेः, शक्तो विधातुं न निमील्चक्लुः | 
ऊरू विधात्रा हि कृती कर्थं तावित्यास तस्‍यां सुमतेवितक 
निम्नलिखित पद्म सें किशोर राम का एक सुन्दर चित्र उतारा 
गया है :-- 
व स राम इह क यात॒ इत्यनुयुक्तो वनिताभिरञ्मतः । 
निजहस्तपुटावृताननो, विद्धेड्लीकनिली नम भंकः || 
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१. संस्कृत साहित्य का इतिहास (इंग्लिश, १९२८ ), 
पृष्ठ १२१ । 

२. ब्रह्मा ने उन जंघाओं को कसे बनाया होगा ? यदि उससे 
उनपर निगाह डाली होगी तो उसे काम के बाणों से विद्ध हो जाना चाहिए 
था और यदि उसने भांख मींच ली होगी तो वह॒ बना नहीं सकता था । 
इस प्रकार प्रतिभाशाली पुरुष भी उस (स्त्री) के विपय में विचार करता 
हुआ संशयमग्न था । 

३. सामने खड़ी हुई स्त्रियों ने पूछा क्या राम यहाँ नहीं है ” वह कह 


ब्जा.. सना जडशिएल- 
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(४) यह व्याकरण का बड़ा विद्वान्‌ है, और हछूचम ( एफाप्०फ ) 
जैसे अप्रसिद्ध पदों का प्रयोग करता है। यह काशिका में से अचकमत 
और मर्माविव जैसे अप्रसिद्ध प्रयोग लेता है। यह पश्यतोहर, जम्पती और 
सौख्यरात्रिक जैसे विरल-प्रयुक्त शब्दों का प्रयोग करता है। निस्सन्देह 
भाषा पर इसका अधिकार बहुत भारी था। 

(५) छुन्दों के प्रयोग में यह बड़ा निषुण है | सगे २, ६ और १० 
में इलोक तथा सर्ग ३, ५, ९ और १२ में वंशस्थ प्रधान है। 

(व) काल--( १) इसे काशिकाइति ( छूगभग ६५० ई० ) का 
पता था, यह तो सन्‍्देह से परे है । 

(२) यह माघ से प्राचीन है क्‍योंकि माघ में इसके एक पद्म की 
लाया दिखाई देवी है । 

(३) वामन ( ८०० ई० ) ने वाक्य के प्रारम्भ में खर! शब्द के 
प्रयोग को दूषित बताया है; पर ऐसा प्रयोग कुमारदास की 
सना में पाया जाता है। अतः विश्वास होता है कि वामन को इसका 
पता था । 

(४) राजशेखर ( ९०० ई० ) इसके यश को स्वीकार करता हुआ 
कहता है।-- 

जानकोहरणं कतु॒रघुवबंशे स्थिते भवि।' 
कवि: कुमारदासश्व रावणश्व यदि क्षमः ॥ 

अतः कुमारदासको ६५० और ७०० ई० के मध्य में कहीं रख 
सकते हैं 

(४८) वाकपति का गउडवह ( ८ वीं शताब्दी का प्रारम्भ / 
गठडबह ( गौडवध ) प्राकृत-काव्य है जिसे ८ वीं शताब्दी के प्रारम्भ 
में बाकपति ने लिखा था। इसमें कबि के आश्रयदाता कन्नौज के 
अधीश्वर यशोवर्मा द्वारा गौड़-नरेश के पराजित होने का वर्णन है। 


गया है ? बालक ( राम ) ने अपने हाथों से अपना मुह छिपाकर झूठ- 
मठ की आँखमिचौनी खेली । 
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इसमें लम्बे-लम्बे समास हैँ जिनसे प्रकट होता है कि इत्रिम शेली के 
विकास में प्राकृत-कविता किस प्रकार संस्कृत-कविता के साथ-साथ चलती 
रही । वाकृपति मवभूति का ऋणी है ! 

(४९) कबिराज कृत राघवपाण्डबोयम ( १२ वीं शतावदी )-- 
इस कवि को सूरि या परिडत भी कहते हैं। ऐसा प्रतीत होता हैं कि 
इसका लेखक कादम्ब-कामदेव ( लगभग ११९० ई० ) के आश्रय में 
रहता था | इस काव्य में बलेष के बल से रामायण और महद्यमभारत की 
दो भिन्न-भिन्न कथाएँ एक साथ चलती हं। कवि ने यह एक ऐसा 
कठिन काम करके दिखाया है जो संस्कृत को छोड़ जगत्‌ की किसी 
अन्य भाषा में देखने को नहीं मिलता, पाठक के मनोविनोदाथ एक 
उदाहरण दिया जाता है--- 
नुपेण कन्या जनकेन दित्सिताम, अयोनिजां छम्मयितुं स्वयंवरे | 
ह्िजप्रकर्षण. स धर्मनन्दनः सहानुजस्तां भवमप्यनीयतय' । 

कवि जोर देकर कहता है कि वक्रोक्ति के प्रयोग में सुबन्धु और 
बाण को छोड़कर उसके जोड़ का दूसरा कोई नहीं है । 

(५०) हरदत्त सूरिक्त राघवनेषधीयम--इसके रचना-काल का 
पता नहीं है | इसमें भी इलेघष द्वारा राम और नछ की कथा का एक 
साथ वणन है | 

(५१) चिदम्बरक्ृत यादवीयराघवपाण्डवीयम--यह भी छांक 





१. द्विजोत्तम ( विश्वामित्र ) महाराज जनक द्वारा दी जाने बाली 
अयोनिजा कन्या को प्राप्त करने के छिये छोटे भ।ई सगाहित उम्र धर्मनन्दन 
( राम ) को स्वयंत्रर भूमि में लाए । 

द्विजोत्तम ( व्यास ) पिता द्वारा दौ जानेवाली अयोनिजा कन्या को 
प्राप्त कराने के लिए छोटे भाइयों सहित उस धर्मपुत्र (| युधिप्टिर ) को 
स्वयंवर भूमि में लाए। 
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प्रिय नहीं है | इसमें इलेष द्वारा रामायण; महाभारत और भागवत की 
कथा का एक साथ वर्णन है। 

(५२) हलायुधकृत कविरहस्थ--साहित्य की दृष्टि से यह महत्व- 
शाली नहीं है | इसकी रचना १० वीं शताब्दी में क्रियाओं की रूपावली 
के नियम समझाने के लिए की गईं थी। प्रसज्ञ से यह राष्ट्रकूटवंशीय 
वप कृष्ण ( ९४०-४६ ६० ) की प्रशस्ति का मी काम देता है। 

(५३) मेण्ठ--( जो मतृमेण्ठ और हस्तिपक के नाम से भी प्रख्यात 
है) | तप मातृगुप्त ने इसके हयग्रीववध की बड़ी प्रशंसा की है | वाल्मीकि 
मेण्ठ, भवभूति और राजशेखर इन आध्यात्मिक गशुरुओं की श्रेणी में 
मेण्ठ को दूसरे स्थान पर आरूढ होने का सौभाग्य प्राप्त है। मह्ठ ने इसे 
मुबन्धु, मारवि और बाण की कक्षा में बैठाया है। सुभाषित माण्डागारों 
में इसके नाम से उद्धृत कई सुन्दर पद्म मिलते हैं। यह छटी शताब्दी 
के अन्तिम भाग में हुआ होगा | 

(५४) मातृगुप्त--कल्हण के अनुसार यह काश्मीराधिपति प्रवर- 
सेन का पूवंगामी था । कोई कोई इसे और कालिदास को एक ही 
व्यक्ति मानते हैं किन्तु यह बात मानने योग्य नहीं जँंचती। इसके काल 
का पता नहीं | कद्दा जावा है कि इसने मरत के नास्यशास्त्र पर टीका 
लिखी थी । अब इस टीका के उदाहरण मात्र मिलते है। 

(५५) भौमक का रावणाजुनीय (ई० की ७ वीं शताब्दी के 
आसपास )--इसमें २७ सर्ग हैं और रावण तथा काततंबीय॑ अजुन के 
कलह की कथा है | कवि का मुख्य उद्देश्य व्याकरण के नियमों का 
व्याख्यान करना है। 

(५६) शिवस्थामी का कप्फनाभ्युद्य (९ वीं शताब्दी )-- 
यह एक रोचक बौद्धकाव्य है किन्तु छोकप्रिय नहीं है। इसका रचयिता 
शिवस्वामी बौद्ध था, जिसने इसे काश्मीर-पति अवन्तिवर्मा के आश्रय 
में रहकर ९ वीं शताब्दी के उत्तराद्ध में लिखा था। इसकी कथा अव- 
दानशतक में आई हुई एक कथा पर आश्रित है और इसमें दक्षिण के 
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किसी राजा के बौद्धघम की दीक्षा लेने का वर्णन है। कवि पर भारबि 
और माघ का प्रभाव पड़ा दिखाई देता है ? इसमें हपकृत नागानन्द की 
ओर मी संकेत पाया जाता है । 

(५७) कादम्बरीकथासार (९ वीं शताब्दी )--इसका लेखक 
काश्मीर में ९ वीं शताब्दी में होने वाला कवि अभिनन्द है। यह काब्य 
के रूप में बाण की कादम्बरी का सार है | 

(५८) क्षेमेन्द्र (११ वीं शताब्दी )--इसने १०३७ ई० में भारत- 
मज्जरी ( महाभारत का सार ) और १०६६ ई० में दशावतारचरित 
की रचना की । इसने बुद्ध को नोवाँ अवतार माना है। इसने रामायण- 
मंजरी (रामायण का सार) ओर पद्म-कादम्बरी भी लिखी थी। 
यह काश्मीर का निवासी था । 

(५९) मंख का श्रीकण्ठचरित्र (१२ वीं शत्ताव्दी )--इस 
काव्य में २५ सर्ग हैं| इसमें श्रीकण्ठ ( शिव ) द्वारा त्रिपुरासुर की परा- 
जय का वर्णन है| महल काइ्मीर का रहने वाछा था; और शोर वां 
शताब्दी में हुआ था | 

(६०) राभचन्द्रकृत रसिकरंजन ( १५४२ ई० )--इश्सकी रचना 
अयोध्या में १५४२ ई० में हुई | इस काव्य का सौन्दर्य इस बात में है 
कि इसके पत्मों को एक ओर से पढ़िये तो श्वज्ञारमय काव्य प्रतीत होगा, 
और दूसरी ओर से पढ़िये तो साथ्ु-जीवन की प्रशंसा मिलेगी। इसकी 
तुलना मेदीना निवासी छिओन के अपने गुरु मोसस बैसीला के ऊपर 
लिखे शोक-गीत से हो सकती है जिसे चाहे इटेलियन भाषा का काच्य 
मानकर पढ़ छो चाहे हिन्र का । 

(६१) कतिपय जैन-म्रन्थ--कुछ महत्वपूर्ण जैनग्रन्थ भी प्रात 
हैं, किन्तु वे अधिक लोकप्रिय नहीं हैं। यहां उनका साधारण उल्लेख 
कर देना पर्याप्त होगा | 

(क) वादिराजकृत यशोधरचरित | इसकी रचना १० वीं शताब्दी 
में हुई थी | इसमें सब चार सगे और २९६ इलोक हैं | 


काव्य-निर्माता १्णण 


(ख) हेमचन्द्र का ( ११६०-११७२ ई० ) तिषष्टिशछाका पुरुष- 
चरित | : ४ 

इस अन्थ में दस पव हैं जिनमें जेनधर्म के त्रेसठ ६३ श्रेष्ठ पुरुषों 
के जीवन-चरित वर्णित हैं | उनमें से २४ जिन, १२ चक्रवर्ती, ९ वासुदेव, 
९ बलदेव और ९ विष्णुद्विट हैं ]। यह अन्थ विस्तृत और चित्त उकता 
देने वाला होते हुए भी महत्त्वपूर्ण है। 

(ग) हस्चिन्द्र का घर्मशमम्थुदय । इस ग्रन्थ में २१ सग हैं। इसके 
निर्माणकाल का पता नहीं है | इसमें तेरहवें तीथथंड्रुर धर्मनाथ का जीवन 
वर्णित है । 

(६२) ईसा की छठी शताब्दी में संस्क्रत के पुनरुत्थान का वाद! 

([ा0का8 छगाववा ठक्का 70 88०॥ ए$ ) इण्डिया बट कैन इट टीचू 
अस? नामक अपने अन्थ में प्रो० मैक्समूलर ने बड़ी योग्यता के साथ 

ह वाद प्रतिपादित किया है कि ईसा की छठी झताब्दी के मध्य में 
संस्कृत का पुनरुत्थान हुआ | अनेक घुटियाँ होने पर भी कई साल तक 
यह वाद क्षेत्र में डटा रहा | 

प्रो० मैक्समूछर की मूल स्थापना यह थी कि शक ( सिथियन ) 
तथा अन्य विदेशियों के आक्रमण के कारण ईसवो सन्‌ की पहिली दो. 
शताब्दियों में संसक्त भाषा सोती रही । परन्तु इस सिद्धान्त में वच्यमाण 
त्रुटियाँ थी--- 

(१) सिथियनों ने भारत का केवल पाँचवां भाग विजय किया था | 

(२) वे छोग अपने जीते हुए; देशों में भी खयं शीघ्र ही हिन्दू हो 
गये थे । 
उन्होंने केवल हिन्दू नाम ही नहीं अपना लिए थे, प्रद्युत हिन्दू 
भाषा ( संस्कृत ) और हिन्दू धर्म भी अपना लिया था। उषमदत्त 
( ऋषभदत्त ) नामक एक सिथियन वीर ने तो संस्कृत और प्राकृत की 
मिल्ी-जुली भाषा में अपने वीय-कर्म भी उत्कीण करवाये थे | कनिष्क: 
स्वयं बौद्धघम का बहुत बड़ा अभिभावक था | 
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(३) यह बात निविवाद मानी जाती है कि इन्हीं राजाओं के 
संरक्षण में मथुरा में भारत की जातीय वास्तुकछा और शिल्पकल्ा 
( $८ए7/४7०७ ) ने परम उत्कष प्राप्त किया था | 

आधुनिक अनुसन्धानों ने तो मेक्समूलरीय इस सिद्धान्त का अन्त 
ही कर दिया है। हम देख चुके हैं कि बौद्ध महाकवि अश्वश्रोष ईसा 
की प्रथम शताब्दी भें ही हुआ और उस समय संस्कृत का इतना बोल- 
बाला था कि उसे भी अपने घर्मोपदेश के अन्य संस्कृत में ही झिखने 
पड़े | गिरनार और नासिक दोनों स्थानों के शिलालेख ईसा की दूमरी 
शताब्दी के हैं। ( जो अब उपलब्ध हुए हैं )। थे भा्जित काव्य-शली में 
लिखे हुए. हैं | कई दृष्टियों से इनकी शैली की तुलना श्रेण्य संस्कृत के 
कथा-काव्यों की तथा गद्यकाव्यों की शेली के साथ की जा सकती है | 
ये लेख निश्चय रूप से सिद्ध करते हैं कि तत्कालीन राजाओं के 
दर्बारों में संस्कृत काव्यों की रचना स्ूब होती होगी। सच तो यह है 
कि ईसा को दूसरी शताब्दी के पीछे आने वाली शताब्दियों में भी 
संस्कृत काव्य के निर्माण का काय निरन्तर जारी रहा | हस्प्रिण लिखित 
३५० ईं० वाली समुद्रगुप्त को प्रशस्ति से पता चलता है कि वह कवियों 
का बड़ा आदर करने वाला और स्वयं कवि था | उसकी प्रशस्ति में 
कहीं कहीं वैदभी शेली है ( जेसी कालिदास और दण्डी के ग्रन्थों में है ) 
ओर कहीं कहीं लम्बे-लम्बे समासों का गद्य है ( एक समास तो ऐसा 
है जिसमें एक सो बीस से भी अधिक वर्ण हैं )। इसके अतिरिक्त 
गुप्तकाल के अनेक शिलालेख मिले हैं जो काव्य-शेली में लिखे हैं। 
शिलालेखों के इन प्रमाणों से पूर्णतया प्रमाणित द्ोता है कि ईसा की 
छटी शताब्दी तक संस्कृत कभी नहीं सोई | ईसा की पहली और दूसरी 
शताब्दी में इसके सोने की शह्ढला का अवसर तो और भी कम रह 


जाता है। 
प्रो० मेक्‍्समूलर का मुख्य विषय था कि ईसा की छठी शताब्दी 


का मध्यकाल संस्कृत काव्य के इतिहास में सुबर्ण युग था। मैक्समूलर 


।.... चहस्जपटशिएफ्लटमूतरवश१३१८२०१०ण शा ७०ण ;फरतन्था भएट आफ १-१७०७३१०७ कह न्यहरफ़र-र जल फट पा 
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की इस घारणा का आधार फरशुसन ( ए2&805507 ) महोदय की वह 
स्थापना प्रतीत होती है जिसमें उन्होंने कहा कि उज्जेन के विक्रमादित्य 
नामक किसी राजा ने ५४४ ई० सें सिथियनों को परास्त करके 
उन्हें मारत से निकाल दिया और अपनी विजय की स्मृति में विक्रम 
सम्बत्‌ प्रवत्तित किया और साथ ही पुरावनता के नाम पर प्रतिष्ठा प्राप्त 
कराने के प्रयोजन से इसे ६०० वर्ष पुराना प्रसिद्ध किया | परन्तु 
पीट ( ७८ ) महोदय ने शिलालेखों का गहन अनुसन्धान करके 
अब यह निश्रन्तितया सिद्ध कर दिया है कि ५७ ई० पू० वाल्य भार- 
तीय सम्बत्‌ उक्त विक्रमादित्य से कम से कम सौ साहू पहले अवश्य 
प्रचलित था, तथा छठी शताब्दी के मध्य में सिथियनों को पश्चिमी भारत 
से निकालने की भी कोई सम्भावना प्रतीत नहीं होती; कारण, भारत के 
इस भाग पर गुसवंशीय वरपों का अधिकार था | ईसा की छुठी शताब्दी 
के मध्य में अन्य विदेशी छोग अर्थात्‌ हूण अवइय पश्चिमी भारत से 
निकाले गए, थे; परन्तु उनका विजेता कोई विक्रमादित्य नहीं, यशोधर्मा 
विष्णुवधन था | 


प्रो० मैक्समूलर ने अनुमान किया था कि विक्रमादित्य के दबार के 
कालिदास आदि साहित्यिक रत्नों ने ईसा की छठो शताब्दी के मध्य में 
संस्कृत को पुनरुज्जीवित किया होगा; परन्तु अब इतिहास में छठी 





१. विद्वानों को इस स्थापना पर प्रारम्भ से ही सन्देहु था | इतिहास 
में ऐसे किसी अन्य सम्वतु का वर्णन नहीं मिलता जो पुरातनता के नाम 
पर प्रतिष्ठा प्राप्त कराने के लिए, या किसी अन्य कारण से, प्रवत्तेन के 
समय ही पर्याप्त प्राचीन प्रसिद्ध किया गया हो । प्रइत उठता है, छः सो 
साल प्राचीन ही क्यों प्रसिद्ध किया गया ? हजार साहू या और अधिक 


प्राचीन क्‍यों नहीं ? 
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'शवाब्दी के विक्रमादित्य का चिह्न नहीं मिलता है। रही कालिदास की 
बात ! अन्य प्रमाणों के आधार पर उनका काल छुटी शताब्दी से पर्यात्त 
पूव सिद्ध किया जा सकता है। इसके भी प्रमाण हैं कि ईसा पूरब की 
पहली शताब्दी में संस्कृत साहित्य में जितनी प्रगति थी उतनी ईसा 
के पश्चात्‌ की छटी शताब्दी में नहीं । 


वषइच ककगूलजएजाल का." फजडी 


कर. 
कक छः 


री 





अध्याय 7० 


संगीत-काव्य ( .77०5 ) और सूक्ति-सन्द्भ 
(६३) संगीत-काव्य ( खंडफाव्य ) का आविभांव 


संगीत-काव्य' का इतिद्ृत्त प्रायः कालिदास के मेघदूत और ऋचु- 
संहार से प्रारम्भ किया जाता है; परन्तु इस अवस्था में उस सारे श्रेण्य- 
संस्क्ृत के संगीत-काव्य के आधार की उपेक्षा हो जाती हैं जिसकी धारा 

ऋग्वेद के काल तक चली गई है । 

भारतीय संगीत-काव्य पाँच प्रकार का है और उसे पाँच ही युगों 
में विभक्त किया जाता है। 

( १ ) ऋग्वेदीय काछ का निःश्वसिता संगीत-काव्य--यह 
अंशतः घार्मिक भावनाप्रधान और अंशतठः छोकिक कामनाप्रधान है। 
कभी-कभी वीररस के विषय को धार्मिक तत्व से मिश्रित कर दिया 
गया है। उदाहरण के लिए. परम रमणीय उपषा-सूक्त, विपाशा और 
झ॒तुद्री नदियों की स्तुति से पू्ण बीररसमय संगीत (खंड ) काब्य 
([9708 ) या सुदास की विजय का वीररसमय अनुवाक देखा जा 


१. संगीत (खंड) काव्य का प्रधान कक्षण यह है कि इसमें अर्थ- 
सम्बन्ध से परस्पर सम्बद्ध अनेक पद्यों की बहुत छम्बी माला नहीं होती 
है, अपितु इसमें किसी प्रेम-घटना का या किसी रस का वर्णन करने 
वाला कोई छोटा-सा शब्दचिन्र रहता है । 

२. अलौकिक शक्ति प्रेरित ( 997०6 ) | 


१६० संस्क्ृत-साहित्य का इतिहास 


सकता हैं| इन काब्यों ( 7.970& ) में ऋषियों ( ६८८४७ ) के निर्ग्याज 

दूगार भरे हुए हैं जो प्रायः प्रकृति की उपकारिणी शक्तियों के वशीभूत 
होकर प्रकट किए गए हैं। ये मन्त्र बहुत सोच कर चुने हुए छंदों में रे 
गए हैँ जनम ग्रायः अन्त्यानुप्रास भी पाया जाता है और जो गाए भी 
जा सकते 

(२) भक्तिरसमय संगीत-क्राव्य--इस भेद के उदाहरण आधिक्य 
के साथ बौद्ध तथा उपनिषद्‌ ग्रन्थों में पाये जाते हैँ जिनमें नवीनबर्म की 
प्राप्ति होने पर हृदयका विस्मय सहसा संगीत-काव्य के पद्च के रूप सें 
प्रकट हो जाता है । 

( ३ ) पातिहासिक ( ४एा० ) या भावुक ( $8थाधध्राए। ) 
संगीत-काव्य--इस जाति के उदाहरण महामारत में और उससे भी 
अधिक रामायण में प्रकृति-बर्णनों में उपलब्ध होते हैं । 

( ४ ) रूपक-साहित्य का विविक्त श्ंगाररसपर्ण संगीत- 

ठ्य--इस श्रेणी में वे इलोक आते हैं जो रूपकों के पात्रों द्वारा प्रमादि 
का वर्णन करने के लिए. बोले जाते हैं। यह श्रेणी उस सोपान का काम 
देती है जिस पर पेर रख कर भमफिरस के संगीत-काव्य से या ऐतिहासिक 
संगीत-काव्य से उठकर भतृहरि और अमर जैसे ऊवध्वंकालीन 
कवियों की श्रेणी में प्रवेश किया जाता है। इन कबियों के हार्थों में 
पहुँच कर संगीत-काव्य साहित्य का एक परतन्त्र अंग न रह कर स्वतंत्र 
अज्ञी बन गया है। 

(५) ऊध्वंकालीन कवियों का संकीण खूंगाररसमय या 
रहस्यमय संगीत-काव्य--इस कोटि में पहुंच कर संगीत-काव्य में 
श्वृंगाररस और घामिक भावना का ऐसा सम्मिश्रण पाया जाता है जिसमें 
यह मादूम' करना दुस्साध्य है कि लिखते समय लेखक में रति का 
अतिरेक था अथवा भक्ति का । भक्तिर्स बाले या ऐतिहासिक संगीत-काव्य 
के साथ इसकी तुलना करके देखते हैं, तो इसमें श्रज्ञारर्स की या प्रकति के 
अथवा किसी सत्री के सोंदय्य के अत्युक्तिपूर्ण वर्णनों की अधिकता पाते 
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हैं। ये संगीत-काव्य कवियों की महती निरीक्षण सम्पत्ति तथा तीत्र 
अनुभूति के साक्षी हैं। इनमें से कई प्रतिपाद्य अर्थ की बाह्य कल्पना की 
दृष्टि से सुघबमाशाली दुलभ रत्न हैं। मानवीय जीवन तथा प्रेम-तत्व को 
अभिव्यक्त करने के लिए इनमें चातक, चकोर, चक्रवाक इत्यादि नाना 
नभश्वरों को वक्ता-श्रोता बनाया गया है। इस सारे संगीत-काव्य में पश्चु- 
पक्षी, छता-पादप इत्यादि द्वारा बड़ा महत्त्वपूर्ण काम लिया गया है और 
कविकृत उनका वर्णन बड़ा ही चमत्कारी है। इस अध्याय में हमारे 
बणन का क्षेत्रफल ऊध्वंकालीन उन्हीं कवियों" तक सीमित रहेगा जिन्होंने 
संगीत-काव्य को साहित्य-संसार में स्वतन्त्र अज्गी स्वीकार करके कुछ 
लिखा है । 
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(६४) आज्ञारतिक्क-इसका कर्ता कालिदास” कहा जाता है, परन्तु 
इसका प्रमाण नहीं मिलता है | इसमें केवल तेईस (२३) पद्म हैं | इसका 
कोई-कोई पद्म वस्ततः बड़ा ही हृदयग्राही है। एक नमना देखिये ;--- 

इयं व्याधायते बाला भ्ररस्‍्याः कामुकायते । 
कटाक्षाश्च शरायन्त मनो मे हरिणायत ॥ 

फिर देखिये, कवि को शिकायत है कि सुन्दरी के अन्य अवयवों का 
निर्माण मृदुल कमलों से करके उसके हृदय को रचना पाषाण से क्यों 
की गईं ; --- 
इन्दीबरेण नयनं मुखमम्बुजेन कुन्देन दनन्‍्तमधरं नवपल्लवेन | 
अंगानि चम्पकदलेंः स विधाय वेधा: कांते! कथं घटितवानुपलेन चेतः 
!| कालिदास के नाम से प्रसिद्ध एक और संगीत-काव्य है--राक्षस- 
। काव्य, परन्तु यह पूर्वोक्त काव्य से अत्यन्त अपकृष है और निश्चय 





१. कालिदास के सुप्रसिद्ध संगीत-काव्यों मेघदूत और ऋतुसंहार के 
लिए खण्ड २० वा २१ देखिए । 
११ हु० 
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ही कालिदास को इति होने की प्रतिष्ठा प्राप्त करने का अधिकारी 
नहीं है | 

(६५ के) घटकपर--इसके रचग्रिता का नाम भी वही है जो इस 
काव्य का है--श्रट्कपर । इसमें कुल २२ पद्म हैं। घटकरपर का नाम 
विक्रमादित्य के नो रत्नों में लिया जाता है। अन्तिम पत्च में कथभ ने 
साभिमान कहा है कि यदि कोई सुझसे अच्छे यमकालेंकार की रखना 
करके दिखलाए तो में उसके लिए घड़े के ठीकरें भ॑ पानी गर कर लाने 
को तैयार हूँ | इस काव्य का विषय मेघदूत से बिल्कुछ उलदा है अथ 
इसमें एक विरहिणी वर्षा ऋत आने पर मेघत्र के द्वारा अपने पति का 
सन्देश मेजती है 

(६५ ख) हाल की सतसई [ सप्तशती |-यह महाराष्ट्री प्राकृत 
का प्रवन्धकाव्य, है क्योंकि :इसमें परस्पर सम्बद्ध सात सी पद्म हूं। 
इसका कर्ता हाछ या 5सातवाहन। प्रसिद्ध है। कहा नहीं जा सकता “कि 
सातवाहन या. हा इन पर्यों का रचयिता है या केबल संग्रहकर्ता है । 
यह सतमई ईसवी सन्‌ की प्रारम्मिक शताब्दियों से सम्बन्ध रखती & 
परन्‍्त इसके लिए कोई विशिष्ट काछ निर्णीत नहीं किया जा सकता | 
हषचरित की भूमिका में बाण ने इसकी प्रशंसा की है। 

यह सतसई सवंसाधारण जनता का कोई काव्य नहीं है, कारण 
इसकी रचना कृत्रिम तथा मनोयोग के साथ अध्ययन की हुई भाषा में 
हुईं है| वर्णनीय विषयों में विविधविधता विद्यमान है| यही कारण 
कि इससे गोप-गोपिका, व्याध-स्त्रियाँ, मालिन, हस्तशिल्पोपजीवी इत्यादि 
विभिन्न श्रेणियों के स्त्री-पुरुषों के मनोरञ्ञक तथा विस्मयोत्यादक वर्णन. हैं, 
प्रकृति के छोचन-लोभमनीय दृश्य अंकित हैं जिनमें कभी-कभी शइंगाररस 
का संस्पश पाया जाता है तो कभी वे उससे विल्कुछ विविक्त देखे जाते हैं। 
कहीं कहीं शिक्षापद पद्य भी सामने आ जाते हैं। उदाहरणार्थ, एक पोषित 
पतिका निशापति से प्राथना करती है कि तू ने जिन किरणों से मेरे जीवन- 
वल्लम का स्पश किया है उन्हीं से मेरा भी स्पश कर | एक प्रवत्ययद्धत- 
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का चाहती है कि सदा रात ही बनी रहे, दिन कभी न निकले क्योंकि 
प्रभात काछ से उसका जीवन-नाथ विदेश जाने को तैयार है | कोई तृषातर 
पंथिक किसी उद्यदूयीवन कन्या को कुएँ पर पानी भरती हुईं देखकर 
उससे पानी पिछाने को कहता है और उसके सुन्दर बदन को देर तक 
देखते रहने का अवसर प्राप्त करने के लिए अपने चुल्छ में से पानी गिराने 
लगता है; जो इच्छा| पथिक के मन में थी उसी इच्छा से पानी पिलाने 
वाली भी उसके चुल्ल में पतछी धार से पानी डालना प्रारम्भ करती है। 
वर्षा ऋतु के वर्णन में कुसमों पर द्विरेफों के गुंजारने का मूसलाघार वर्षा 
में मोरों और कोओं के हर्ष मनाने का और सामिलछाष हरिणों व कवियों 
के अपनी सहचरियों के तलाश करने का वर्णन बड़ा ही हृदयहारी है | 
नीति-सम्बन्धी सदुक्ति का उदाहरण लेना ही तो सुनिए--क्पण 
को अपना घन उतना ही उपयोगी है जितना पथिक को अपनी छाया | 
जगत्‌ में बहरें और अन्चे ही धन्य हैं; क्योंकि बहरे कटुशब्द्र सुनने से 
और अन्घे कुरूप को देखने से बचे हुए हैं ।” कहीं कहीं नाटकीय 
परित्थितियाँ भी विचित्र मिलती हैं।--एक कुशछ-मति स्त्री बहाना 
करती है कि मुझे बिच्छू ने काट लिया है; इस बहाने का कारण केवल 
यह है कि इसके द्वारा उसे उस वेश्य के घर जाने का अवसर मिल 
जायेगा जिसके साथ उसका प्रेम है। 

अनुकरण--प्रकाश में आए हुए अनुकृत ग्रन्थों में से सब से 
अधिक प्रसिद्ध ग्रन्थ गोवधन की आर्यासप्तशती है । इसकी रचना ईसा की 
१२ वीं शताब्दी के उत्तराध में बंगाल के महीपति लद्मणसेन के दरबार 
में हुई थी। इसमें सात सी मुक्तक पद्म हैं जो अकारादि के क्रम से रखे 
गए हैं। सारे ग्रन्थ में श्ृंगाररस प्रवान है। इसके अध्यायों को ब्रज्या 
का नाम दिया गया है। ध्वनि सिद्धान्त में विशेष पश्षयात होने के कारण 
लेखक ने अन्योक्ति ( व्यवहिंत 7757०5 व्यज्ञना ) का बहुत प्रयोग 
किया है। जैसे शम्भु (११०० ई०) की अन्योक्तिधुकछता में या 
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वीरेबवर' के अन्योक्तिशतक में, वेसे ही इसमें भी प्रायः शज्धारसस की 
व्यज्ञना गूढ़रीति से की गईं है | यह संस्कृत में है; परन्तु मूल्य की दृष्टि 
से हाल की सतसई से घट कर है । 

एक ओर अनुकृत अन्थ में बिहारी की सतसई है। इसमें 
लगभग सात सौ दोहे हैं जिनमें श्टंगाररस प्रधान है| इसमें नायक के 
सम्बन्ध से विविध परिस्थितियों में विभिन्न मनो-वेगों से उत्पन्न होने 
वाले नायिका के नाना रूपों के चित्र अछ्लित किये गए हैं | 

(६६) भतृहरि--संगीत-काव्य के इतिहास में भवतृहरि का स्थान 
केवल कालिदास से दूसरे नम्बर पर है। उसके तीन ही शतक प्रसिद्ध 
हैं---#ंगार शतक, नीतिशतक और वैराग्यशतक । पहले शतक में प्रेम का 
वूसरे में नीति (१४०४ 7०7०9 ) का और वीसरे में वैराग्य 
का वणन है | इनमें से प्रत्येक में सौ से कुछ अधिक ही पद्म पाए 
जाते हैं, परन्तु यह कहना कठिन है कि वे सब भतृहरि की ही रचना 
हैं। इनमें से कुछ शकुन्तला, मुद्राराक्षत और तन्त्राख्यायिका में भी 
आए, हैं | कुछ ऐसे भी हैं जो सूक्ति सन्दर्भों में किसी अन्य रचयिता 
के नाम से संगहीत हैं |: चाहे उसके नीति और बेराग्यशतक में किसी 
अन्य स्वयिता के भी इलोक संग्रहीत हों; परन्तु #ंगारशतक उसी के 
उर्बर मस्तिष्क की उपज्ञा प्रतीत होती है। 

यह मतहरि कौन था ? इन शतकों के रचयिता के जीवन के बारे 
में बहुंत कम बातें ज्ञात होती हैं | जनश्रुवि से भी कुछ अच्छी सहायता 
नहीं मिलती है। यह भतृंहरि कौम-सा भर्तृदरि था, इतना तक ठीक टीक 
मालूम नहीं । चीनी यात्री इत्सिज्ञ ने वाक्‍्यपदीय के कर्ता भतृहरि नामक 
एक वेयाकरण की मृत्यु ६१५ ६० में लिखी दै। यह भी लिखा है कि उसने 

वेखानस जीवन के आनन्द की तथा ग्रहस्थ-जीवन के प्रमोद की रस्सियों 
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१ इसके काल का पता नहीं है । 
२ सूक्ति-सन्दर्भों में प्रायः परस्पर विरोध भी देखा जाता है, अतः 
हम उनके साक्ष्य पर अधिक विश्वास नहीं कर सकते हैं । 
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'बड़ा ही निपुण है । उसके नीतिशतक 
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से बने झुले पर कोई झोटे खाए. थे। इसी साक्ष्य पर प्रो० मेक्समूलर 
(४४८ ४५७० ) ने विचार प्रकट किया है कि कदाचित्‌ यही भतृहरि 
इन तीनों शातकों का कर्ता हो। चाहे उक्त प्रोफेसर साहब के अनुमान में 
कुछ सत्यांश हो तथापि यह निश्चित रूप में ग्रहण नहीं हो सकता, क्‍यों 
कि इन शतकों का रचयिता कोई बौद्ध नहीं, प्रत्युत वेदान्तसम्प्रदाय का 
एक श्रद्धाल शिवोपासक है। बहुत सम्भव है कि इत्सिज्ष ने इन 
शतकों के विषय में कुछ न सुना हो या जान-बूझ्कर इनकी उपेक्षा कर 
दीहो।.... 
शैलो--भर्तृहरि का प्रत्येक इलोक लावण्यमयी एक तन्बी कविता 
है और इतनी सामग्री से पूर्ण है कि उससे इंग्लिश का एक चतुर्दश- 
पदी पद्म ( 5007० ) बन सकता है| ऐसा अद्भुत काय कर के दिख- 
लाना कुछ असम्भव नहीं है, क्योंकि संस्कृत भाषा में गागर में सागर 
भरने की असाधारण योग्यता है ओर भतृंहरि निस्सन्देह इस विषय में 
में बड़ी सुन्दर एवं शिक्षाप्रद 
'कविता है | देखिए महापुरुष का लक्षण बताते हुए. क्या लिखा है।-- 
विपदि धेयेमथाभ्युदये क्षमा 
सदसि वाक्पद्ठुता युधि विक्रमः । 
यशसि चामिरुचिव्यसन श्रतो 
प्रकृतिसिछमिदं॑ हि. महात्मनाम्‌! ।! 
वैराग्यशतक में बिल्कुल ही कुछु और कहा हैः--- 

आक्रान्तं मरणेन जन्म जरसा चात्यत्तमं यौवन 

सन्तोषो धनलिप्सया शमसुखं प्रोढाज्नना-विभ्रमः 

लछोकैमंत्सरिभिगुणा बनभुवों व्यालेन पा दुजने 





१. विपत्ति में धैयं, सम्पत्ति में क्षमा, सभा में वाक॒चातुर्य, युद्ध में 
पराक्रम, यश के लिये अभिलाषा और श्रुति के अध्ययनादि का व्यसन- 
ये बातें महापुरुषों में स्वाभाविक होती हैं । 
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र्थेयण विभूतयो5प्युपह्ता अस्त न कि केन वा ॥| 

उसके प्रिय छुन्द शादूलविक्रीडित और शिखरिणी 

समय--यदि इन शतकों का रचयिता भतृहरि वाक्यपदीय का 

कर्ता भतृंहरि ही न माना जाए तो इस भर्तृहरि के समय के विषय सें 
'कुछ मालूम नहीं । कुछ किंवदन्तियों के अनुसार वह प्रसिद्ध नृपति 
विक्रमादित्य का भाई था; परन्त इतने से उसके कार का संशोधन 
करने में अधिक सहायवा नहीं मिलती । कोई-कोई कहते हैं भद्ठिकाव्य 
का प्रणेता भद्टि ही भतृहरि है; परन्तु इस कथन का प्रीषक भी 
पर्याप्त प्रमाण प्राप्य नहीं है । 

( ६७ ) अमरू (ईसा की ७ थीं श० )--इस कवि के अमर और 
अमझुक दोनों नाम मिलते हैँ। इसके काव्य अमरु-शतक के चार 
संस्करण मिलते हैं जिनमें ९० से लेकर ११५ तक इलोक हैं। इन में 
से ११ पद्म सब संख्करणों में एक से पाए जाते हैं; परन्तु क्रम में बड़ा 
भेद पाया जाता है। यूक्ति-संग्रहों में इसके नाम से संण्हीत इलोंकों 
का मेल किसी संस्करण से नहीं होता है। अतः निशचय-के साथ असली 
ग्रन्थ के पाठ का पता छगाना असम्मव है। इसके टीकाकार अज्ुननाथ 
(१२१५ ई० ) ने जो पाठ माना है संभव है, वही बहुत कुछ प्रमाणित 
पाठ हो । 

टीकाएँ--किंवदन्ती है कि शक्लराचाय ने काश्मीर के राजा के 
मृतशरीर को अपनी आत्मा के प्रवेश द्वारा जीवित करके उसके रनबास 


हू ऑन्‍्सललनतक ' कक हब हलक, 


१. जीवन को मृत्यु ने, उत्तम यौवन को बुढ़ापे ने, सनन्‍्तोष को 
धन की तृष्णा ने, शान्ति-सुख को पूर्ण युवतियों के हाव-भाषरों ने 
गुणों को द्वेषपर्ण छोगों ने, वनस्थलियों को सर्पों (या हाथियों ) 
ने, राजाओं को दवुष्टों ने, अभिभूत कर रखा है; सम्पदाओं को 
भी क्षणभड गुरता ने खराब कर दिया है। किस ने किसको नहीं 
निगल रक्‍खा है । 


ने न 


शा > 
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की सी रानियों के साथ प्रेम-केलि करते हुए जो कुछ .अनुमव किया था 
वही इन इलोकों में वणित है; परन्तु यह किंवदन्ती निरी किंवदन्ती 
हो है। इसके एक टीकाकार रविचन्द्र ने इन पद्मयों की वेदान्तपरक 
व्याख्या की है | वेमपाछ ने ( १४ वीं श० ) इन में नाथिका-वर्णन पाया 
है। किन्हीं-किन्हीं की दृष्टि में ये विविध अलड़ारों के उदाहरण हैं। 
सारे को देखते हुए कहा जा सकता है कि यह शतक प्रेम के विभिन्न 
वर्ण-चित्रों का एक ऐल्बम है। अमर का दृष्टिकोण भतहरि के दृष्टि- 
कोण से बिल्कुल भिन्न है। मतृहरि ने तो प्रेम और स्त्री को भनुष्य 
जीवन के निर्माण में अपेक्षित उपादान तत्व मानकर उनके सामान्य 
रूपों का वर्णन किया है; परन्तु अमम ने प्रणयियों के अन्योन्य 
सम्बन्ध का विश्लेषण करना अपना लक्ष्य रक्खा है | 
शेली--अमरु वैदर्भी रीति का पशक्षपाती है। सो इसने दीघ या 

क्लिए समास अपनी रचना में नहीं आने दिये है। इसकी भाषा विशुद्ध 
ओऔर शैली शोमाशालिनी है | इसके इलोकों में वीय॑ और चमत्कार है 
जो पाठक पर अपना प्रभाव अवश्य डालते हैं | प्रेम के स्वरूप के विषय 
में इसका क्‍या मत है १ इस प्रइन का उत्तर है कि आमोद-प्रमोद ही प्रेम 
है। छोटी सी कलह के पश्चात्‌ मुस्कराते हुए प्रणथियों को देखकर यह 
बड़ा प्रसन्न होता है। देखिए प्राणों को गुदगुदा देने वाली एक कथा को 
कबि ने किस कौशल से संक्षेप में एक ही श्लोक में व्यक्त कर दिया 

बोले ? नाथ ? विमुश्ध मानिनि ? रुप; रोषान्मया कि कृतम ? 
खंदोउस्मासु, न मेडपराध्यति सवान्‌ सवष्पराधा सयि! 

तत्‌ कि रोदिषि गदगदेन वचसा ? कस्याग्रतो रुझते!? 
नन्वेतन्मम, का तवास्मि ? दयिता, नास्मीत्यंतो रखते !! 


फल लिन नन+ नरक >4७-५३०००३० जेक० लक कतनांत-+> अमल ऑनकप-४क-नक+अ्कानमन 


गँ 


'प्रिये ! ', 'स्वामिन्‌ | मानिति ! मान छोड़ मान करके 
मैंने आपकी क्‍या हान्ति की है|? 'हमारे हृदय में खेद पंदा कर दिया 
है' । हाँ, आप तो कभी मेरा कोई अपराध करते ही नहीं ? सारे अप- 
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इस कवि का प्रिय छुन्द शादू लविक्रीडित है । 

समय--(क) आनन्द्वर्धन ने (८०० ई० ) अमरुशतक को 
एक बड़ा ख्याति-प्राप्त अन्थ माना है। ' 

(ख) वामन ( ८०० ई० ) ने इसमें से तीन इछोक उद्धृत किए 
हैं। निश्चय से तो कुछ नहीं कहा जा सकता, परन्तु ईसा की सातवीं 
शत्ताब्दी अमर का बहुत-कुछ ठीक समय समझा जा सकता है | 

(६८) मयूर (७ वीं श० ) मयूर हृ॑बधन के दर्बारी कवि बाण 
'का ससुर था, यह प्रसिद्ध है | इसका सूर्यशतक प्रसिद्ध है। इस काव्य 
की रचना का कारण बतलछाने वाली एक प्रमाणापेत प्रसिद्धि है। कहा 
जाता है कि मयूर ने अपनी ही कन्या के सौंदर्य का बड़ा सूक्ष्म वर्णन 
किया था इस पर कुपित होकर कन्या ने शाप दे दिया और वह्द कोढ़ी 
हो गया | तब उसने सूर्यदेवता की खुति में सौ इछोक बनाए, इससे 
उसका कोढ़ नष्ट हो गया । 

(६९) मातंगदिवाकर ( ७ वीं श० )--यह भतृहरि और मपूर 
'का समकालीन था । इसने अपने समय में अच्छा नाम पाया था । इसके 
थोड़े से इछोक सुरक्षित चले आ रहे हैं। 

(७०) मोहमुद्गर--रूप-रंग और विषय दोनों के विचार से 
इसकी तुलना भर्तृंहरि के वैराग्यशातक् से की जा सकती है। इसका 
कोई कोई इलोक वस्तुतः बड़ा सुन्दर है। यह शह्डुर की रचना कही 
जाती है, परन्तु इसका प्रमाण कुछ नहीं है | 

(७१) शिल्हण का शान्तिशतक--इस अन्य में कुछ थौद्ध मनो- 
बृत्ति पाई जाती है| इसका समय अनिश्चित है | काव्य की दृष्टि से यह 
भतृहरि की रचना से घटिया है और अधिक छोकप्रिय भी नहीं है। 
राध मुझ में ही हैं [! 'तब फिर गद्गद कण्ठ से रोती क्यों हो! ? “किसके 
सामने रोती हूं ?! हुं! यह मेरे सामने रो रही हो या नहीं ?” तुम्हारी 
ह हा हूँ? प्यारी । प्यारी नहीं हैं, इसीलिए तो रोना आ 


विल्हण १६५९ 


अनुभूति की गहराई में यह भतृहरि के अन्थ से निस्सन्देह बढ़कर है। 

(७२) बिल्ण को चोरपंचाशिका (११ बों० श० )-- 
अन्थ के नाम चौरपंचाशिका” के कई अथ छगाए जाते हैं| एक कहते 
हैं :--“चौर रचित पचास पद्म” | दूसरे कहते हैं--“चौयरत पर पचास 
पद्म! | तीसरी श्रेणी के छोग कहते हैं :---/“चौर नामक कवि के बनाए, 
हुए पचास पद्म”, इत्यादि। किन्हीं-किन्हीं हस्तलिखित प्रतियों में इसे 
विल्हण-काव्य' लिखा है, इससे प्रतीत होता है इसका रचयिता विल्हण 
था, वह विल्हण जो विक्रमांकदेवचरित! का ख्यातनामा प्रणेता है। इस 
ग्रन्थ के काश्मीरी और दक्षिण भारतीय दोनों संस्करण कवि की किंवदन्ती 
प्रसिद्ध प्रेयसी राजकुमारी का वर्णन भिन्न-भिन्न देते हैं। सम्मवतया कवि 
ने किसी राजपुत्री के साथ किसी चोर के अनुराग का वर्णन किया हो । 


(५ एँ 


इसमें सुखमय प्रेम के तथा-कथित अनिवचनीय दृश्यों का बड़ा 
मनोरञ्ञक सूक्ष्म और विस्तृत वर्णन है। आदि से अन्त तक शेली 
सरल, सुन्दर और अवसरानुरूप है। वर्णित भावों में पर्याप्त विविध- 
विधता पाई जाती है। प्रत्येक पद्म का प्रारम्भ 'अद्याडपि! ( आज भी, 
अमी तक ) से होता है और प्रत्येक पद्म तीत्र अनुभूतियों तथा गहन 
मनोवेगों से भरा हुआ है। एक उदाहरण छीजिए. ;-- 


अद्यपि तां प्रणयिनों मगशावकाशक्षीं, 
पीयूषवणकुचकुम्भयुगं वहन्तीमू । 
पद्याम्यहं॑ यदि पुनर्दिवसावसाने, 
स्वर्गापवर्ग वरराज्यसुखं त्यजामि॥ 
सारे के सारे ग्रन्थ में वसन्तविलका छुन्द है ॥ 
(७३) जयदेव--जयदेव बज्ञाठ के राजा लक्ष्मणसेन के दर्बार के 
पाँच रत्नों में था। इसके गीतगोविन्द का स्थान संस्कृत साहित्य के 


१. विक्रमांकचरित पर टिप्पणी के लिए खण्ड ७२ देखना चाहिए । 


हक «८ रमहानोलननकिरानननन फेक .०+ 4 ककक 
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8) 


श्रेष्ठ काब्यों की श्रेणी में है। छोकप्रियता में इससे बढ़ कर किसी और 
सज्लीत काव्य का नाम नहीं लिया जा सकता। शताब्दियों तक इसके 
रचयिता की प्रतिष्ठाथ इसकी जन्म-बसती में प्रतिवर्ष मनाए. जानेवाले 
उत्सव में रात्रि को गीतगोविन्द के गीत गाए जाते रहे हैं। इसका अपने 
आपको कविराज कहना बिल्कुल यथार्थ है। सर विलियम जोन्स ( 97 
शा 7076४ ) द्वारा तैयार किए. हुए इसके एक विकृत संस्करण 
को ही देखकर गेटे ( 050०॥॥० ) ने इसकी बड़ाई करते हुए कहा था-- 
“यदि उत्कृष्ट काव्य का यही छक्षण है कि उसका अनुवाद करना असम्भव 
है तो जयदेव का काव्य वस्तुतः ऐसा ही है” |* 

बाह्यांक्नति-- गीतगोविन्द की बाह्याकृति के बारे में अनेक मत हैं । 
भिन्न-भिन्न कलछा-कोविदों ने इसके भिन्न-भिन्न नाम रक्‍्खे हं; जेसे-- 
सज्जीत काव्यात्मक रूपक (छप० ताक्षाा8 ) ( लासेन <850॥ ), 
मधुररूपक ( /७]००छा० ) ( पिशल श$०४०९ ), परिष्कृत यात्रा 
( रिव66 धंधा ) (वीन श्रॉडर ५४०7 $007000७ ), पशुचार- 
कीय रूपक ( 78807 00778 ) ( जोन्स 707०5 ), गीत और रूपक 
का' मध्यवर्तों काव्य (कछजग्रल्शा इणाडु थ्यव वाणाए ) ( लेविं 
[०9 )। परन्तु यह ग्रन्थ मुख्यतया काव्य श्रेणी से सम्बन्ध रखता है। 
यह बात ध्यान रखने की है कि ग्रन्थकर्ता ने स्वयं इसे सर्गों में विभक्त 
किया है अंकों में नहीं | गीत उत्सवों में मन्दिरों में गाने के उद्द श्य से रे 
गए, हैं, इसीलिए उनके ऊपर राग और ताल का नाम दिया गया है | 
सच तो यह है कि साहित्य में यह ग्रन्थ अपने ढंग का आप ही है और 
कवि की यथार्थ उपज्ञा है। उच्चारणीय पाठ और गीत, कथा, वर्णन 
और भाषण सबके सब बड़े विचार के साथ परस्पर गूंथे गए हूं 

वण्यविषय-इस सारे भ्रन्थ में १२ सगे हैँ जो २४ प्रबन्धों 
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१. प्रो० ए. बी. कीय (६७॥॥) कृत 'ए हिस्टरी आब संस्कृत लिट- 
रेचर' (१९२८) पृष्ठ १९५ । 


जयदेब--गीत गोविन्द १७९ 


(खण्डों) में विभक्त हैं। प्रचन्धों का उपविभाग पदों या गीतों में किया 
गया हैं | प्रत्येक पद या गीत में आठ पद्म हैं। गीतों के वक्ता कृष्ण, 
राधा या राधा की सखी हैं| अत्यन्त नराश्य और निरखंधि वियोग को: 
छोड़कर बचे हुए मारतीय-प्रेम के अभिकाष, ईष्या, प्रत्याशा, नैराश्य, 
कोप, पुनर्मिडन और फलवत्ता इत्यादि सारे रूपों का बड़ी योग्यता के 
साथ वर्णन किया गया है। वर्णन इतना बढ़िया है कि ऐसा मालूम 
होता है मानो कवि काम-शासत्र को कविता के रूप में परिणत कर रहा 
है। मानवीय रागांश के चित्रण में प्रकृति को बड़ा महत्वपूर्ण स्थान 
प्राप्त है, सो हमें इस काव्य में ऋतुराज, ज्योत्स्मा और सुरभि समीर 
का वर्णन देखने को मिलता है। और तो और पक्षी तक प्रेम देव की 
सवशक्तिमत्ता की महिमा गाते नजर आते हैं। 
रूपकातिशयोक्ति या अग्नस्तुत प्रशंसा ( #ाव्ड०४ ) | 

कुछ विद्वानों ने इस सारे काव्य को अप्रस्तुतप्रशंसा' ( 55807५ ) 
मानकर वाच्य अथ में छुपे व्यड्ग्या्थ को व्यक्त करने का प्रयत्न किया 
है| उनके मत से कृष्ण मनुष्यात्मा के प्रतिनिधि हैं, गोपियों की क्रांडा 
अनेक प्रकार का वह प्रपश्च है जिसमें मनुष्यात्मा आअज्ञानावस्था में फंसा 
रहता है, और राधा बह्मानन्द है। कृष्ण हीं कवि का उपास्य देव था, 
इस बात से इनकार नहीं हो सकता | 

शली--जयदेव वैदरभी रीति का अनुगामी है। उसने कमी-कमी 
दीघ समासों का भी प्रयोग किया अवश्य है किन्तु उसकी रचना में 
दुर्बाधता का या क्लिश्टान्बयता का दोष नहीं आया है। सच तो यह है 
कि ये गीत सबंसाधारण के सामने विशेष-विशेष उत्सवों में गाने के 
लिए. लिखे गए, थे [ अतः उनको सुब्ोध रखना आवश्यक्र था )। कवि 
की प्रतिभा ने उसे साहित्य में एक बिल्कुल नई चीज पेदा करने के योग्य 
बना दिया | इन गीतों में असाधारण अक्ृत्रिमता और अनुपम माघुय 
है | सौन्दर्य में, सज्ञीतमय वचनोपन्यास में और रचना के सीष्ठव सें 


(७२ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


इसकी शेली की उपमा नहीं मिलती है। कमी ल्घुपदों की वेगवती 
धारा द्वारा और कभी चातुर्य के साथ रचित दीघंसमासों की लयपूण 
'गति द्वारा अपने पाठक या श्रोता पर यथेच्छ प्रभाव डालने की इसमें 
अद्भुत योग्यता है। यह नाना छु॒न्दों के प्रयोग में ही क्तहृस्त नहीं है 
किन्तु यह चरण के मध्य और अन्त दोनों तक में एक-सी तुक लाने में 
भी अद्वितीय है। उदाहरण देखिए :-- 


हरिरभिसरति वहति मधुपवने, 
किमपरमधिक सुखं सखि भवने । 


इस तुकान्त रचना को देखकर किसी-किसी ने कह डाला है कि 
शायद गीतगोविन्द का निर्माण अपभ्रंश के किसी नमूने के आधार पर 
हुआ होगा; परन्तु यह अनुमान ठीक नहीं है क्योंकि ऐसी रचना का 
आधार अन्त्यानुप्रास है जो संस्कृत में जयदेव के काछ से बहुत पहले 
से प्रसिद्ध चछा आ रहा है। तात्यये यह है कि जयदेव की शेछी की 
जितनी प्रशंसा को जाए थोड़ी है। इसने मानवीय रागात्मक भाव के 
साथ प्रकृति-सौन्दय का सम्मिश्रण तो बड़ी योग्यता से किया ही है, 
भावानुरूप ध्वनि का भी इस रीति से प्रयोग किया है कि इसकी कृति 
का अनुवाद हो ही नहीं सकता है। इस तथ्य को विशद्‌ करने के 
लिए, एक उदाहरण नीचे दिया जाता है। राधा कहती है ( सर्ग ८ )-- 


कथितसमये5पि हरिरहह न ययों वनम्‌ , 
मम विफलछमिद्ममलूरूपमपि योवनम्‌ | 
यामि हे कमिह शरणं सखी जनवचनवश्ञिता, 
मम मरणमेव वरमिति वितथ केतना । 


किमिति विषहामि विरहानलमचेतना ॥ यामि है... 


तीसरे सग॑ में नदी-तट के कुअरण्ह में बैठे-बैठे माधव कहते है--- 
मामियं चाछिता विलोक्य बृत॑ वधूनिचयेन, 


सूक्ति-सन्दर्भ १७३ 


सापराधतया मयापि न वारिताइतिसयेन । 
हरि हरि हतादरतया गता सा कुपितेव ॥ 
कि करिष्यति कि वद्ष्यति सा चिरं विरहेण | 
कि धनेन जनेन कि मम जीवितेन ग्ृहेण ॥ हरि हरि.... 
इस ग्रन्थ पर अनेक टीकाएँ लिखी जा चुकी हैं और अनेक कवियों 
ने इसके अनुकरण पर लिखने का प्रयत्न किया है* | 
(७४) शीलछाभट्टारिका--यद्यपि सूक्ति-संग्रहों में और मी अनेक 
सज्ञीत ( खण्ड ) काव्य-ग्रणेताओं के उल्लेख मिलते हैं तथापि वे छणगभग 
इस योग्य नहीं हैं कि यहां उनका परिचय दिया जाय । हां, शीलाभट्टारिका 
का नामोल्लेख करना अनुचित न होगा क्योंकि इसके कई पद्म वस्तुत: 
परम रमणीय हैं | बानगी का एक पद्म देखिए;-- 
दूति ! त्वं तरुणी, युवा स चपलछ१, श्यामास्तपोमिदिशः, 
सन्देशः सरहस्य एप विपिने संकेतकाउडवासकः ! 
भूयो भूय इसे वसन्‍्तमरुतरचेतो नयन्त्यन्यथा, 
गच्छ क्षेमसमागमाय निपुर्ण रक्षन्तु ते देवताः ॥ 
इसकी भाषा नेसर्गिक और शैली सौष्ठवशालिनी है। इसका प्रिय 
छुन्द शादूल-विक्रीड़ित है । 
(७५) प्रक्ति-सन्दभ 
सूक्तिसन्दर्भ वे ग्रन्थ हैं जिनमें प्रथक-प्रथक्‌ काव्य-कलाकारों की 
क्ृतियों में से चुने हुए पद्म संग्रहीत हैं। काल-दृष्टि से वे अधिक 
पुराने नहीं हैं, पर उनमें सामग्री पर्याप्त पुरानी सुरक्षित है। जिन 
खण्डकाव्यकारों और नीतिकाध्यकारों के केवल नाममात्र सुनने में आते 
हैं उनके उदाहरण इन सूक्ति-सन्दर्भों में सुरक्षित हैं। परन्तु इन पर 
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१. जयदेव के सम्बन्ध में मूल्य की केवल एक ही चीज और है ल एक ही चीज और है और 
वह है हिन्दी में हरिगोविन्द की प्रशस्ति, यह सिक्‍्खों के “आदि ग्रन्थ में 
सुरक्षित है। 





१७छ '. संस्कृत साहित्य का इतिहास 


पूर्ण विश्वास नहीं किया जा सकता क्योंक्रि उनमें परस्पर बहुत भेद 
देखा जाता है| एक सूक्ति-सन्दर्म में एक पद्म एक कब के नाम से 
दिया हुआ है तो दूसरे में वही पत्च दूसरे कवि के नाम से। इससे 
प्रकट होता है कि कवियों के इतिहास की कोई यथाथ परम्परा न होने 
के कारण पुराने समय से भी संग्रहकारों को पद्मों के रचयिताओं के नाम 
निर्धारित करने में बड़ी कठिनता पड़ती थी। संस्कृति मे अनेक सूक्ति- 
सन्दर्भ हैं; परन्तु यहां केवल अधिक महत्वपूर्ण अन्धों का ही परिचय 
दिया जाता है। 

(१) कवीन्द्रवचन समुश्चय--अबतक प्रकाश में आए. सूक्ति-अन्यों 
में यह सबसे पुराना है। इसका सम्पादन डा० एफ० डब्झ्पू टॉमस 
( [४०४४५ ) ने बारहवीं शताब्दी को एक नेपाली हृस्तलिखित प्रति हे 
किया था। इसमें प्रथक म्रथक्‌ कवियों के ५२५ इलोक संग्रहीत हैं, परन्त 
उनमें से' सब्च के सब १००० ई० से पहले के हैं। 

(२) सदुक्तिकर्णाघ्बत (या, सूक्तिकर्णाम्नत )--इसकी रचना 

२०५ ई० में बच्चाल के राजा लक्ष्मणसेन के एक सेवक श्रीधरदास ने 
को थी | इसमें ४४६ कवियों की रचनाएँ संग्रहीत है ।इन कबियों में से 
अधिकतर बच्नाली ह॑ 

(३) सुभाषित मुक्ताबछी--इसका सम्पादक जल्हण है जिसका 
प्रादुर्भाव काल ईसा की १३ वीं शताब्दी है!। इससे पत्मों की स्थापना 
'विषय-क्रम से की गई है। 'कबि और काव्य! पर इसका अध्याय बड़ा 
उपयोगी है। क्योंकि इससे कई कृतिकारों के बारे में अनेक निश्चित बातें 

दूम होती हें | 

(४) शाइ्धरपद्धति--इसे ११६१ ई० में शाड्रंधर ने लिखा 
था | १६३ खण्डों के अन्दर इसमें ४६८९ इलोक हैं। कुछ इलोक 
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१. 'मद्रास सूची-प्रन्थ ( (ब्रॉ४02५०७ ) के २०, ८५११ के अनुतार 
इसे १२७४ ई० में वेद्यमानु पण्डित ने जल्हुण के लिए लिखा था । 


ओपदेशिक ( नीतिपरक ) काव्य १७५ 


8 मल 2 
न की डे त््नच् 


शाज्रंधर के अपने बनाए हुए भी हैं। सूक्तिसन्दर्मों में यह सब से 
अधिक महत्वशाली है | 

( ५) सुभापितावछी--इसका सम्पादन १५वों शताब्दी में बल्भ- 
देव ने किया था। इसमें १०१ खण्डों में ३५० कवियों के ३५२७ पद्च 
सझ्ुलित हैं। एक सुभाषितावछी ओर है। उसका संग्रहकर्ता श्रीवर है 
जो जोनराज का पुत्र या शिष्य था। ये जोनराज और श्रीवर वही जोन- 
राज और श्रीवर हैं जिन्होंने कल्हण के बाद उसकी राजतरंगिणी के 
लिखने का काम आरम्म रक्खा था। यह दूसरी सुभाषितावलछी १५ वीं 
शताब्दी की है और इसमें ३५० से भी अधिक कवियों के इलोक 
संकलित हँ। 

( ७६ ) औपदेशिक ( नीतिपरक ) काव्य 


संस्कृत साहित्य में औपदेशिक काव्य के होने के पर्याप्त प्रमाण 
मिलते हँँ। इसके प्राचीनतम चिह्द ऋग्वेद में पाए जाते हैं। उसके 
पश्चात्‌ एऐतरेय ब्राह्मण में शुनःशेप के उपाख्यान में इसके अनेक उदा- 
हरण उपलब्ध होते हैं। उपनिषदों में, सूतग्रन्थों में, मन्वादि राजधर्म 
आास्त्रों में और महाभारत में नीति के अनेक वचन मिलते हैं। पंचतन्त्र 
और हितोपदेश तो ऐसे नीतिवचनों से भरे हुए हैं जो बिल्ली, चुंडे, 
गधे, शेर इत्यादि के मुँह से सुनने पर बड़े विचित्र प्रतीत होते हैं । 
यह बात .हम पहले ही कह आए. हैं कि भतृहरि का नीति- 
शतक ओऔपदेशिक ( नीतिपरक ) काव्य में बड़ा महत्वपूर्ण सन्दर्भ 
है और यह भी संकेत किया जा चुका है कि सूक्ति-सन्दर्भ ऐसे 
उदाहरणों से भरे पड़े हैं। नीतिविषयक कुछ अन्य ग्रन्थों का परििश्र 
नीचे दिया जाता है । 

( १ ) चाणक्य नीतिशाख्ब--( जिसे राजनीतिसमुच्य, चाणक्य 
राजनीति, बुद्ध चाणक्य इत्यादि कई नामों से पुकारते हैं ) इसका 
रवथिता चन्द्रगुत का सचिव चाणक्य ( जो अरथ-शास्त्र के रचयिता के 
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नाम से प्रसिद्ध है ) बतछाया जाता है। परन्तु इसका पर्याप्त प्रमाण नहीं 
मिलता । इसके कई संस्करण प्रचलित हैं जिनमें पर्याप्त भेद है | उदाहरण 
के लिए, एक संस्करण में कुल ३५० इलोक हैं जो १७ अध्यायों में बराबर 
बराबर बैठे हुए हैं, परन्तु भोजराज-सम्पादित दूसरे में आठ अध्याय 
और ५७६ इलोक हैं| इस ग्रन्थ में सब प्रकार के नीति-वचन मिलते हैं | 
उदाहरणार्थ $-- 

सकृज्नल्पन्ति राजानः सकृज्जल्पन्ति पण्डिताः | 

सकृत्‌ कन्या: प्रदीयंते त्रीण्येतानि सकृत्‌ सकृत ॥।' 

शैली सरल-सुबोध है और बहु-व्यापी छन्द अनुष्टरप है। 

(२--४) नीति-रत्न, नीति-सार और नीति-प्रदीष छोटे-छोटे नीति- 
विषयक सन्दर्भ हैं। इनके निर्माण-काछ का ठीक-ठीक पता नहीं। इनमें 
कोई-कोई पद्म वस्तुतः स्मरणीय हैं । 

( ५---७ ) समय-मातृका, चारु-चर्या और कला-विलास का रचयिता 
( ११वीं शताब्दी का ) महाग्रंथकार क्षेमेन्द्र प्रसिद्ध है। दूसरे अन्थों को 
अपेक्षा इन अ्न्‍न्थों से लेखक की कुशलता अधिक अच्छी तरह प्रकट 
होती है । 

दूसरे लेखकों के और छोटे-छोटे कई ग्रंथ हैं; परन्त॒ वे यहाँ उल्लेख 
के अधिकारी नहीं हैं। 


१. राजा लोग एक ही बार आज्ञा करते हैं, पंडित लोग एक ही बार 
बात कहते हैं, कनन्‍्याओं का दान एक ही बार क्रिया जाता है। ये तीनों 
चीजें एक ही बार होती हैं । 


नर । 


#$४ 
अमन एज अमीर 


अध्याय 77 
ऐतिहासिक काव्य 


नींव अध्याय भें हम काव्य-ग्रन्थीं का साधारणरूप से वर्णन कर 
चुक्रे ह। इस अध्याय में उन ऐतिहासिक कार्यों का वर्णन किया जायगा 
जो संस्कृत में उपलम्यमान हँ। वाह्मय के इस विमाग में भारत ने 
कुछ अच्छा काम करके नहीं दिखाया है।' संस्कृत में इतिहास का सब से 
बड़ा ठेखक कल्हण है। इसमें विवेचनात्मक विचार करने की शक्ति है 
ओर इसने नाना साधनों से आसनन्‍्न भूतकाल के इतिहास का ज्ञान प्राप्त 
किया था, जिसकी घटनाओं के बारे में यह निष्पक्ष सम्मति प्रकट कर 
सकता है। इतना होने पर भी, आजकल के ऐतिहासिकों की समानता 
करने को बात तो एक ओर रही, यह हीरोडोट्स की भी समानता नहीं 
कर सकता | संस्कृत के दूसरे इतिहासकारों की तो स्वयं कल्हण के साथः 
जरा भी तुलना तक नहीं हो सकती | 


(७७) भारत में इतिहास का प्रारम्भ 
(१) भारत के पुरातन इतिहास के लोत के रूप में पुराणों का जो 
मूल्य है उसका उल्लेख पहले किया जा चुका है । 
। (२) पुराणों के बाद पश्चात्कालीन वैदिक ग्रन्थों में पाई जाने वालो 
| गुरुओं और शिष्यों की नामावछी का उल्लेख किया जा सकता है $ 


नर» कराना» अभी के ना अननभग--भ+ली कक, ७. तक “अकक»तश्लमीदाधी न वात अनगिनत ज->२क+>न>>»>«»«»«>>» ० 
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] १, इसके कारणों के लिए गत खण्ड ३ देखिये। 
२. देखिये खण्ड २, घ भाग । 


१९ ह० 


५५ ४ “न 


कक 


१७८ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


यद्यपि मौखिक परम्परा ने उसे सरक्षित रक्खा है, तथापि हम यह नहीं 
कह सकते कि उनमें प्रक्षेप और अत्युक्ति बिल्कुल नहीं है | 

(३) तीसरे नम्बर पर बोद्धअन्थ हैं जिनमें बुद्ध के सम्बन्ध में अनेक 
उपाख्यान हैं परन्तु सब को मिला-जुछाकर देखे तो उनमें ऐतिहासिंकता 
का अभाव दिखाई देता है। ध्यान देने की बात यह है कि महानाम 
का महावंश तक अशोक के जीवन के सम्बन्ध में ऐतिहासिक विवरण 
नहीं देता । 

(४) इतिहास नाम के योग्य ऐतिहासिक ग्रन्थ जैन-साहित्य में भी 
नहीं पाए जाते | पद्मावलियों म॑ जेनाचार्यों के सूचीपत्रों के अतिरिक्त और 
कुछ नहीं है । 

... (५) शिललिखों की प्रशस्तियाँ! भारत में वास्तविक इतिहास को 
ओर प्रथम प्रयास है | 
(६) वाकपतिराज के गठडबवह को इतिहास के पास पहुँचने वाला 
अन्य कह सकते हैं। इसमें उसके आश्रयदाता कन्नौज के अधीश्वर 
. यशोवर्मा (४७० ई० के आस पास ) के द्वारा गीड देश के किसी राजा 
के वध का वर्णन है और भारतीय ग्रामीण-जीवन के कुछ विशद चित्र 
हैं; परनन्‍्त इसमें इतिहासत्व की अपेक्षा काव्यत्व अधिक है। यह भी 
ध्यान देने योग्य बात है कि गौड़ देश के राजा तक का नाम नहीं दिया 
गया है । 

अब हम ऐतिहासिक-काव्य जगत्‌ के महत्वपूर्ण ग्रन्थों की ओर 
आते हैं। 


“अर ना भा आम ० यम 0७७७७४७७७॥७७७७७७७४४७४४४/ ७७७४ 


१. ये प्रशस्तियाँ समकाल-भव राजाओं अथवा दानियों की, काव्य- 
शैली में लिखी, स्तुतियाँ हैं। इनका प्रारम्भ ईसा की दूसरी शताब्दी से 


होता है । 
२. देखिये पीछे खंड ३९ । 


पल हम अनु 
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|] 


(७८) बाण का हषेचरित | 

बाण का हृषचरित सातवीं शवाब्दी के पूर्वार् में लिखा गया था। 
इसमें आठ अध्याय हैं जिन्हें उच्छूस कहते हैं। कवि कृत कादम्बरी 
के समान यह भी अपूर्ण है | कदाचित्‌ मृत्यु ने कवि को बीच में ही 
उठा लिया हो। इस ग्रन्थ से हमें हप के अपने जीवन तथा उसके कति- 
पय निकय्तम पूवजों के सम्बन्ध में थोड़ी-सी बातें मालूम होती हैं। 
किन्तु इसमें कई महत्वपूर्ण घटनाओं को ( जैसे; हप के भाई की तथा 
पं के बहनोई गहवर्मा की मृत्यु के बारे में बतान योग्य आवश्यक 
बातों को ) अन्धकार में ही छोड़ दिया गया है। ऐतिहासिक अंश को 
लोड्कर सारा ग्रन्थ एक कह्पनामय कहानी है और इस का प्रारम्भ कवि 
के वंश की पौराणिक शैली की उत्तत्ति से होता है। उपोदषात में प्रसज्ञ- 
वश भृतकाछीन कुछ प्रसिद्ध कवियों के नामों का उल्लेख किया गया 
है-जैसे, बासवदताकार, भद्दारहरिचन्द्र, सातवाहन, प्रवस्सेन, भास, 
कालिदास, वृहत्कथाकार; अतः साहित्यिक इतिहास की दृष्टि से यह 
ग्रन्थ विशेष महत्व रखता है। कथा और आख्यायिक्का में भेद 
दिखलाने के लिए आलड्लारिकों ने'इस ग्रन्थ को आदश आख्पायिका 
का नाम दिया है' । 

“ओजः समासमूयस्तवम्‌ एतद्‌ गद्यस्थ जीवितम!” को मानने वाले 


हल अन्‍कीनीफिआनत जननान अनिल नालिनलनन जल तन न की +। 


१. आलड्भारिक कृत कथा-आख्यायिका भेद केवल बालकोपयोगी 
है । उदाहरणार्थ, आख्यायिका के पद्म वक्‍त्र और अपरवकत्र छन्‍्दों में होते 
हैं परन्तु कथा में आर्या आदि छन्दों में | आख्याप्रिका के अध्यायों को 
उच्छुवास और कथा के अध्यायों को लम्भ कहते हैं ! “जातिरेका संज्ञा- 
द्वयां किता, कहकर दण्डी ने इस परम्परा प्राप्त भेद को मिटाने की रुचि 
दिखलाई है | शायद यह कहना उचित होगा कि आख्यायिका में ऐतिहा- 
सिक तथ्य होता है और कथा प्रायः कल्पनाप्रचुर होती है । 

२. समास बाहुलय में ही ओज रहता है। यही गद्य का. प्राण है 
( काव्यादश १, ४० )। 
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भारतीय अलंकार-शाब्तनरियों के मत से बाण संस्कृत मे गद्य का एक 
सर्बोत्कष्ट लेखक है | कहा जाता है कि यह पंचाली द्त्ति का, जिसमें शब्द 
और अर्थ दोनों का महत्व एक जैसा है, सब से बढ़ा भक्त है। कविराज 
ते इसे [और सुबन्धु ] को वक्रोक्ति (इलेप) की रचना 
में निरुपम कहा है| ध्वनि ( व्यंजनापूर्ण कृति ) की दृष्टि से यह सवोत्तम 
माना जाता हैं| प्रभावशाली वर्णनों का तो यह कृतितम क्तिकार है । 
इसके वाक्य कभी कभी बड़े लम्बे होते हैं; उदाइरण के लिए आठवें 
उच्छास में एक वाक्य छापे के पांच पृष्ठों तक और एक और बाक्स तीन 
पृष्ठों तक चला गया है | जब तक अन्त तक नहीं पद्च जाता, पाठक 
को अर्थ का निश्चय नहीं होता | ऐसी शी आधुनिक पाश्चात्यों को 
आकर्षक नहीं लग सकती | वेबर ने कट्दा भी है--“बाण का गद्य 
एक ऐसा भारतीय जंगल है जिसमें आगे बढ़ने के लिए छोटी-छोटी 
झाड़ियों को काट डाछना आवश्यक है; इस जंगल में अप्रसिद्ध शब्दों के 
रूप में जंगली जानवर पथिक की घात में बैठे रहते हैं।” कीथ भी 
कहता है कि शैलीकार की दृष्टि से बाण के दोषों पर अफसोस 
होता है । 

इसमें सन्देह नहीं कि बाण का पुराणाध्ययन बहुत बढ़ा चढ़ा था 
और इसकी कल्पना को उड़ान भी बहुत ऊँची थी। इसे इलेष का बड़ा 
शोक था ओर इसकी रचना में दृरविलम्बी परामर्शों ( /४]प४०७५ ) की 
भरमार' है। इसके वर्णन विशद, स्वच्छ चित्रोपम हैँ जो पाठक के 
हृदय में एक दम जा चिपकते हैं। किसी उदाहरण के उल्लेख के तौर 
पर हम पाठक को प्रभाकरवर्धन की मृत्यु का वर्णन देखने के 
लिए कहेंगे । 

( ७९ ) पद्मगुप्त ( या, परिमछ ) १००० ई० का नवसाहसीक 

चरित | 

१. यह बात इसकी दूसरी रचना अर्थात्‌ कादम्बरी में अधिक देखने 

में भाती हैं । 


६०७- 7ि ट्रमममफासमायज 
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आाद म॑ बनने वाले ऐतिहासिक काव्य-ग्रन्थों के समान यह भी 
काव्य-पद्धति पर लिखा गया है। इस में १८ सग हैं | लेखक धारा 
नगरी के राजा वाकपतिगज और सिन्धुराज के आश्रय में रद्दा करता था 
ओर उन्हीं के उत्साह दिल्यने पर इसने इस ग्रन्थ का निर्माण किया 
था । इसमें राजकुमारी शशिप्रमा को प्राप्त करने का वर्णन है, किन्तु 
साथ ही मालवे के महाराज नवसाहसांक के इतिहास की ओर संकेत 
करना भी अभीष्ठ है। क्‍ 

(८०) विल्हण' (इसा को ११ वीं शताब्दी ) 

हम इसे इसके अद्धेतिहासिक नाटक कणसुन्दरी तथा ( पूर्बोक्त 
चौरपंचाशिका के अतिरिक्त ) इसके अधिक प्रपिद्ध ऐतिहासिक काव्य 
विक्रमांकदेव चरित के नाते जानते हैं। कणसुन्दरी नाटक में कवि 
किसी चाहक्य वंशीय-राजा के किसी विद्याधर-पति की कन्या के साथ 
विवाह का वर्णन करता है | साथ ही साथ इसके द्वारा कवि को अपने 
आश्रयदाता दप का, एक राजकुमारी के साथ हुआ विवाह भी विवक्षित 
हैं। इसके कई पद्म वस्तुतः रमणीय हैं और कवि की प्रसादगुणपूर्ण 
चित्रण-शक्ति का परिचय देते हैं । 

विक्रमांकदेव चरित के प्रारम्भ में कवि ने चालुक्य वंश का उद्गम 
पुराणोक्त कथाओं में दिखाया है, उसके बाद इसने अपने आश्रयदाता 
नपति के पिता महाराज आहवमज्ञ का ( १०४०--६९ ) वयक्तिक 
गन बड़े विस्तार के साथ दिया है। तदनन्तर इसने स्वपाछक कल्या- 
शेश्वर चालुक्यराज महाराज विक्रमादित्य पष्ठ ( १०७६--११२७ ) 
का यशोगान किया है। यह यशोगान अपूर्ण और संक्षिप्त जीवन-परिचय- 

| जैसे बाण की रचना में, वेसे ही इसकी रचना में भी ऐतिहासिक 
काल-हष्टि का सर्वथा अभाव है। कदाचित्‌ जो बातें राजा के पक्ष 
में ठीक नहीं बैठती थीं, उनके परिद्ारा्थ तीन बार शिव का पल्ला 


आर आ  नननणणण७णओ७ं चाची णजएजणणजओ - 


१ इसकी गीति-रचना चौरपंचाशिका के लिए खण्ड ६४ देखिये । 





१८२ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


दाहरणार्थ हम 


पकड़ा गया है | अत्युक्तियों का भी अमाव नहीं है; उ 
हैं, | स्वयम्बर का 


इसकी तथाकथित गौड-विजयों का उल्लेख कर सकते 
वर्णन कालिदास की शैली का है और सुन्दर है; किन्तु यह वास्तविक 
ओऔर ऐतिहासिक प्रतीत नहीं होता | छोटे-छोटे व्यक्तियों का नाम प्राय: 
छोड़ दिया गया है। सारी कबिता का स्वरूप इतिहास-जैसा कम, 
काव्य-जैेसा अधिक है। इसीलिए इसमें वसनन्‍्त का, जल-विद्वार का, 
वर्धानिलों के आगमन का और शरद्‌ के आमोद-प्रमोदी का विस्तृत बणन 
है। आहबमज्न और विक्रमादित्य दोनों नायक सीन्दय के उच्चतम आदर्श 
और शेष सब बुरे हैं। इसमें १८ सग हैं | अन्तिम सर्ग में कवि ने स्वजन्म- 
भूमि काश्मीर के राजाओं का कुछ वर्णन और आत्मपरिचय दिया है 
जिसमें अपने आपको इसने घुमकड़ पंडित लिखा है। यह व्याकरण के 
अनुभवी विद्वान्‌ ज्येष्रकछश का पुत्र था। यह स्वयं वेद का विद्वान 
और महाभाष्य तथा अलंकार-ग्रन्थों का अध्येता था। यह एक देश से 
दूसरे देश में घरूमता-बामता विक्रमादित्य पष्ठ के दरार में पहुंचा ओर 
वहीं रहने छगा | यहाँ यह विद्यापतिं की उपाधि से विभूषित किया 
गया । 

. बिल्हण की गिनती इतिहास के गम्मीर सेवकों में की जा सकती 
हैँ | इसके उक्त ग्रंथ का काल १०८८ ई० से पहले माना जाना उचित 
है, कारण कि-- 

(१) यह विक्रमादित्य के दक्षिण पर आक्रमण के सम्बन्ध में, जो 
१०८८ में हुआ बिल्कुछ चुप है | 

(२) क्योंकि इसमें काइमीर का हृर्घदेव युवराज कह्ा गया है, 
महाराज नहीं | वह महाराज १०८८ ई० में बना था | 

शैल्लो--बिल्दण की शैली बैदभों है और वह प्रसादगुण पूर्ण 
चित्रण का उत्कृष्ट लेखक है। उदाहरण के लिए. देखिये आहवबमन्न के 
अन्तिम क्षणों का वर्णन ३--- 
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कल्हण की राजतरंगिणो १८३ 


जानामि करिकण्णोन्तचंचल्न॑ हतजीवितम्‌ | 
मम नान्यत्र विश्वासः पावतीजीवितेश्वरात्‌ ।। 
उत्संगे. तुल्स्‍भद्रायास्‍्तदेष शिवचिंतया | 
वाछाम्यह॑ निराकतुदेहमहबिडम्बनाम' ॥ 
यह लम्बे समासों का प्रयोग नहीं करता और न अनुप्रास तथा 
इलोक की ही भरमार करता है। इसका वचन-विन्यास साधारणतया 
यथाथ है | 
कहीं-कहीं इसकी रचना में कृत्रिमता आजाने के कारण अथं-मान्द्र 
ही जाता है; किंतु प्रायः इसकी रचना विशदता और प्रसाद का आदश 
है। इसने इंद्रवज्ना (छः सर्गों में) और वंशस्थ (तीन सर्गों में) बत्त का 
प्रयोग सब से अधिक किया है। 
(८१) कल्हण की राजतरंगिणी (११४९-४० ई०) 
इसमें सन्देह नहीं कि कल्हण' संस्कृत साहित्य में सब से बड़ा 
इतिहासकार है। सौमाग्य से हमें इसकी अपनी लेखनी से इसके जीवन 
के सम्बन्ध में बहुत सी बातें मालूम हैं। इसका जन्म काश्मीर में 
११०० ई० के आस-पास हुआ था । इसका पिता चम्पक काश्मीराधिपति 
राजा हु (१०८९-११०१) का सच्ची भक्ति से भरा छुआ सेवक था | 
प्रद्यंत्र द्वारा महाराजा का वध हो जाने पर कल्हण के परिवार को राज- 
दरबार का आश्रय छोड़ना पड़ा था। यह घटना उस निष्पक्ष तथा सम 
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१, मैं जानता हूँ कि यह अभागा जीवन हाथी के कान के कित्तारे 
के तुल्य चंचल हैं। पावंती के जीवतबन ( शिव ) को छोड़ कर किसी 


अन्य में मेरी आस्था नहीं है। इंसलिए मैं चाहता हूँ कि शरीरधारण 
के इस साँग को शिव का ध्यान करते हुए तुद्भभद्रा नदी की गोदी में 


समाप्त कर दूं । 
२ महू ने इसे कल्याण का अधिक सुन्दर नाम देकर इसका 


नामोल्लेख किया है । 


श्प्छ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


दृष्टि का पता देती है, जिसके द्वारा कल्हण अपने पात्रों का चरित्र चित्रित 
कर सकता था। यह पक्का शेव-सम्प्रदायी था किंतु शेब-दशन की तांत्रिक 
प्रक्रिओं की ओर इसकी अभिरुचि नहीं थी। यह सहिण्णु प्रकृति 
का था और बीद्ध धम' तथा इसके अहिंसा सिद्धान्त का बड़ा आदर 
करता था | 
कल्हण ऐतिहासिक मह्याकाव्यों ( रामायण, महाभारत ) का मदद 
विद्वान था। इसने महाकाव्यों और बाण के हृपचरित जेसे अन्थों का 
विस्तृत अध्ययन किया था । इसका बिल्हण से घनिष्ठ परिचय था और 
फलित ज्योतिष' के ग्रन्थों का इसे अच्छा ज्ञान था। इसमें सन्देह नहीं 
कि काइमीर का विस्तृत इतिहास लिखने का जो काम इसने हाथ में 
छिया था वह बड़ा कठिन काम था। इसके मार्ग में दुल्डष्य बाधाएं 
थीं | इसके समय के पहले ही राजवंश के पुराने तिथि-यत्र या तो नप्ट 
हो चुके थे, या इनमें अविश्वसनीय बातें और अणशुद्ध तिथियाँ उपलब्ध 
होती थीं | कल्हण में ऐतिहासिक रुचि और बुद्धि थी, और इसने प्राप्त 
सारे साधनों से पूरा-पूरा व्यम उठाया। किन्तु पुराने इतिहास की 
इसकी दी हुईं तिथियाँ सही नहीं हैं। उदाहरण के लिए, राजतरक्नलिंणी में 
अशद्योक की तिथि आजकल की प्रख्यात तिथि से एक हजार साल पहले 
की मिलती है। कह़दण स्वयं कहता है कि मेने ग्यारह पुराने ग्रन्थों 
( जो सब अब लुप्त हो चुके हैं ) और नीलमत पुराण को देखकर यह 
थ लिखा हैं। इसने जनश्रति-विश्वत प्राचीनतर नृर्पी को संख्या आाबन 
बताकर नील्मत के आधार पर पहले चार का नामोल्लेख किया 
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१. सच तो यह है कि इससे बहुत पहले ही बौद्धधर्म ने हिन्दू-धर्म के 
साथ मेल कर लिया था। क्षेमेल्र ने बुद्ध को विष्णु का एक अवतार मान 
कर उसकी स्तुति की थी, और कल्हुण के समय से पहले ही लोग 
(विवाहित' महन्तों को जानते थे । 

२. वराहमिहिर कृत वृुहत्संहिता के विषय में किये हुए इसके 
उल्लेखों को देखिए । 


ञ्‌पुँ 


कल्हण की राजतरंगिणी १८५ 


इसके बाद यह पंत्तीस के बारे में बिल्कुछ मौन साध कर पद्ममिहिर' के 
आधार पर अगले आठ राजाओं के वर्ग का प्रारम्भ छव से करता है। 
अन्तिम पाँच राजाओं का पता इसे छुविज्लाकर से छगा था | तात्कालिक 
इतिहास के विषय में कल्दण की दी हुई बातें विश्वसनीय और मूल्यवान्‌ 
हैं| सब प्रकार के उपलभ्य शिलालेखों का, भूदान लेखों का, प्रशस्तियों 
का और महलों, मन्दिरों और स्मारकों के निर्माण के वर्णन से पूर्ण लेख- 
पत्रों का निरीक्षण इसने अउने आप किया था। इतना ही नहीं, इसने 
सिक्कों का अध्ययन और ऐतिहासिक भवनों का पयवेक्षण किया । 
काइमीर की उपत्यका और अधित्यका का इसे पूरा-पूरा भौगोलिक ज्ञान 
था | इसी के साथ-साथ, इसने प्रथकू-वंशों के अपने ऐतिहासिक सन्दर्भ 
तथा सब्र प्रकार की स्थानिक दन्वकथाओं से भी काम लिया। अपने 
समय की तथा अपने समय से पचास साल पहले की घटनाओं का 
विस्तृत ज्ञान इसने अपने पिता तथा अन्य छोगों से पूछ-पूछ कर 
प्रा्त किया था । 

कल्हण बड़ा उत्साही और संयत जगद्दशों था। इसका पात्रों का 
चित्रण वास्तविक और पश्षपातशूल्य है। इसका दिया हुआ अपने समय 
के शासक महाराज जयपिंह का वर्णक विस्दाख्यान से सबथा मुक्त है। 
इसके रचित अपने देश-निवासियों के गुणावशुण के शब्द-चित्र विशद, 
यथार्थ और रोचक हूँ । इसका कथन है कि काश्मीरी छोग सुन्दर, झुठे 
और अस्थिर होते हँ। सैन्य अव्यवस्थ तथा भीर हैँं--अफ़वाह सुनकर 
भागने को तैपार हैं। राजपुत्रों में साइस और स्वामि-भक्ति है। राज- 
कर्मचारी लोभी, अत्याचारी और अस्वाभि-मक्त हैं, किन्तु रिल्हण और 
अलंकार जैसे राजमन्त्रियों को यह सच्ची प्रशंसा करता है। 

पात्रों का चरित्र अंकित करने में कल्हण अपने पुरस्सर बाण, 

१. पद्ममिहिर का आधार कोई हेलाराज पाशुपत था, जिसका 
ग्रन्थ कोई बृहदुग्रन्थ होगा मगर वह्‌ कल्हण से पहले ही लुप्त हो चुका था। 





कक 


१८६ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


पद्मशुत्त या बिल्लण तक से बहुत बढ़ा-चढ़ा है। विनोदी उक्तियों के 
अवसर पर यह उनके कहने में नहीं चूकता । “बंशानुचरित सम्बन्धी 
इसकी सूचनाएं दशनीय हैं, और पावत्य प्रदेश का ब्णन इसे शायद 
देखे बिना ही युद्ध-क्षेत्रों का वर्गन करने वाले छेवि जैसे इतिहासकार से 
अत्यन्त ऊँचा उठा देता है! ।” 


परन्तु कुछ बन्धन कल्हण को हानि पहचाए बत्रिना न रहे | काश्मीर 
की भीगोलिक एकान्त-स्थिति ने इसकी दृष्टि को संकुचित बना दिया 
था । हमें इसमें बाह्य जगत्‌ के साथ कास्मीर के सम्बन्धका अभिप्रश्ंसन 
( श9077०८7870॥ ). नहीं मिलता । इसने जीवन को निम्सन्देह 
भारतीय दृष्टिकोण से देखा है। यही कारण है कि महत्त्वपूर्ण घटनाओं 
के चक्र में भाग्य मुख्य विधाता है और किसी असाध्य रोग के समान 
ही जन्तर-मन्तर भी मृत्यु का एक कारण है। इसमें आधुनिक थरुग की 
वैज्ञानिक मनोइतति का भी अभाव है। यह अपने अधिकारियों के 
अन्योन्य मतभेद के विषय में हमें कुछ नहीं बताता | 

इसमें सन्देह नहीं कि भारवि और माघ की-सी सूद्म कवि-कल्पनाएँ 
इसमें देखने को नहीं मिलतीं । किन्तु अनुमान होता है कि अपने आगे 
इस महत्‌ काय को देख कर ही यह ऐसी बातों के चक्र में नहीं 
पड़ा | इसीलिए इसकी रखना में प्रासक्लिक वर्णन थोड़े और मर्यादा 
पूर्ण है) किन्तु इस बात को यह मानता था कि कवि की केवल प्रतिभा 
ही पाठक के सामने अतीत का चित्र खड़ा कर सकती हैं। साहित्य-शास्त्र 
की आज्ञा का पालन करने के लिए काञज्य में किसी एक रस का 
प्राधान्य होना आवक्यक है और इसकी रचना में बेराग्य की प्रधानता 


पु] 
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१, ए बी० कीथ का संस्कृत साहित्य का इतिहास । ( इंग्लिश ) 
पृष्ठ १६९ | 

२. जैसे, ऋतुओं के, सूर्योदय के, चन्द्रोदय के, जल-विहार के विस्तृत 
वर्णन इंत्यादि । 
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कल्हण को राजत्तरंगिणी १८७ 


है । इसकी औपदेशिक मनोबति की ओर भी दृष्टि जाए. बिना नहीं 
रहती । पात्रों के विविध कार्यों के उचितानुचित होने का विचार घमम- 
शास्त्रोक्त सिद्धान्तों के आधार पर एक विविक्त नेतिक मनोबृत्ति के 
अनुसार किया गया है। काश्मीर पर शासन करने की कछा के विषय 
में अपने विचारों को, जो प्रायः कौटिलीय अथ्थ-शास्त्र पर अवछम्बित 
हैं, इसने लकितादित्य के मुंह से कहल्वाया है । 

शैली -- हम पहले कह चुके हैं कि कल्हण की राजवरंगिणी की 
रचना काव्य की उच्चतर शैली सें नहीं हुई है। इसे छुंदोबढ गद्य 
कहना चाहिए, जिसकी ठुलना यूरोप के मध्यकालीन इतिहासों से की 
जा सकती है। भाषा में सादगी और सुन्दरता दोनों हैं। साथ ही 
इसमें घारा का समग्रवाह भी है जो इस ग्रन्थ की एक सुख्य विशेषता 
है | कभी कभी कवि हमें अपनी सच्ची कवित्व-शक्ति का भी परिचय 
देता है। यद शक्ति शब्द-चित्रों में खूब प्रस्फुटित हुई है। उदाहरण के 
लिए दृ्॒ष के निर्जननवास और विपत्ति की करुण कहानी देखी जा सकती 
है। सम्माषण के प्रयोग से इस काव्य में चट्पटापन और नाटकीय 
आस्वाद पैदा हो गया है। दूसरी तरफ द्वार (निरीक्षणार्थ सीमा पर 
बड़ी चौकों ), पादाग्र! (माल्ुजारी का बड़ा दफ्तर) इत्यादि पारि- 
भाषिक शब्दों के लक्षण दिए, बिना ही उनका प्रयोग करने से कहीं-कहीं 
इसमें दुरूहता आ गई है| छोष्ठक, छोठक और लोठकन और छोठन 
जेसे एक ही नाम के भिन्न-भिन्न रूपों के प्रयोग ने इस दुरूदता में और 
भी वृद्धि कर दी है । 

हर मौके पर उपमाओं का प्रयोग करने का इसे बड़ा शौक है; 
इसके लिए. पवत, नदी, सं, और चन्द्रमा से अधिक काम लिया 
गया है | इसकी रचना में देखने में आने वाली एक और विशेष बात 
यह है कि इससे इलेघ ओर विरोधामास अलंकारों की अधिकता है। 
इलोक छुन्द की अखण्ड सादगी को सोभाग्य से बीच-बीच से आने 
वाले अलंकृत पत्मों ने खण्ड-खण्ड कर दिया है। जटिलता के स्थढों 


१८८ संस्कृत साहित्यका इतिहास 


में भी इसकी भाषा में एक असामान्य चमत्कार है। देखिए---राजा 
के चाहकारों के सम्बन्ध में लिखता हुआ कहता है-- 
ये केचिन्ननु शाब्यमौग्ष्यनिघयरते शूभ्वतां रंजका' ।* 
अ्रमरवासिनी देवी के एक रमणीय वणन में कद्दा गया है --- 
भास्वहिम्बाघरा कृष्ण केशी लितकरानना । 
हरिमध्या शिवाक्ारा सबदंबमयीव सा ॥ 
(८२) छोटे-छोटे ग्रन्थ 
(१) कुमारपाल्चरित या. दृयाश्रथ काव्य | इसे जेनसमुनि ऐमचन्द्र 
( १०८८-११७२ ) ने ११६३ ई० के आस-पास लिखा था। इसमें 
चाडक्य नपति कुमारपाछ और उसके बिल्कुल पूबंगामियों का इतिब्ृत्त 
वर्णित है | इसमें ( २० संस्कृत और ८ प्राकृत में ) कुछ २८ सर्ग हूँ । 
इसका मुख्य छत्यय अपने व्याकरण में दिये संस्कृत ओर प्राक्ृत के 
व्याकरणों के नियमों के उदाहरण देना है। यह जेनधर्म का एक 
स्पर्धावान्‌ प्रचारक था और इसके वचन पक्षपात से शून्य नहीं हैं | 
सोलहवे से बीसवे॑ तक के सर्गों में कुमारपाल को जैनघर्म की हितकारिणी 
नीति पर चलने वाला कहा गया है । 
(२) प्ृथ्वीराजविजय में प्रृथ्वीराज चाहमान (चौहान) की विज्ञयों 
का वर्णन दिया गया है। यह कृति ऐतिहासिक दृष्टि से बड़े काम की 
है; किन्तु इसकी एक ही खण्डित भर ब्रुटिपूर्ण हस्तलिखित प्रति मिली 
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धाम 


वि 


१. जो शठता और मूर्खता के निधान हैं, वही राजाओं को खुश 
रखने वाले हैं । 
२. उसका निचला होठ बिम्बाफल जेसा चमकदार ( सूर्य-यूक्त ) था, 


उसके बाल काले (क्ृष्ण-युक्त) थे, उसका मुख चन्द्रमा जैसा (चर्वरमा- 
युक्त) था, उसकी कमर सिंह की कमर के समान (विष्ण-युक्त) थी, 
उसका मुख कल्याणकारी (शिवनयुक्त) था। इस प्रकार मानों वह 
देवताओं को लेकर बनाई गई थी । 


कल्हण को राजतरंगिणी १८९ 


है। इसके रचयिता के नाम का पता नहीं। शैली बिल्हण की-सी है। 
इसका उल्लेख जबरथ ने अपनी अलंकार विमर्शिनी में (१२००) किया 
है। ओर इस पर काश्मीर के जोनराज की (१४४८) टीका है। सम्भव 
है इसका लेखक काश्मीरी ही हो । 

(३) सन्ध्याकर नन्‍्दी के रामपाछचरित्र में बंगाल के रामपाल के 
(१०८८४-११३०) कौशलछों का वर्णन है। 

(४) (काश्मीरी) कल्हण का सोमपाल विलाप्त सुस्सछ द्वारा पराजित 
किये हुए दप सोमपाल विछास की कथा सुनाता है | महू ने इस कवि को 
काइमीर के नये अलंकार की सभा का सदस्य छिंखा है। 

(५) शम्धुकृत राजेन्द्रकर्णपपूर काइ्मीर सूपाछ हृर्षदेव की प्रशस्ति है| 

(६-९) सोमेश्वरदत्त द्वारा ( ११७९-१२६२ ) रचित कीर्तिकौमुदी 
और सुरथोत्सव, अरिसिंह द्वारा (१३ वीं शताब्दी ) रचित सुकृत- 
संकीतेन और सर्वानन्द द्वारा ( १३ वीं शताब्दी ) रचित जगदुचरित 
न्यूनाधिक प्रशस्तियाँ ही हैं जो यहाँ विस्तृत परिचय देने के योग्य 
नहीं हैं | 

(१०) अन्त में यहाँ काश्मीर के उन छोगों के नामों का उल्लेख 
करना उचित प्रतित होता है जिन्होंने राजतरंगिणी को पूरा करने का 
काम जारी रक्खा | जोनराज ने ( मृत्यु १४५९ ), उसके शिष्य श्रीवर 
ने और शिवर के शिष्य शुक ने राजतरंगिणी की कथा को काश्मीर को 
अकबर द्वारा अपने राज्य में मिलाए जाने तक आगणे बढ़ाया, किन्तु 
इनकी रचना में मौलिकता और काव्य-गुण दोनों का अभाव है | 


अध्याय 7? 


गद्य-काव्य € कहानी ) और चम्पू 
(८३) गध-काव्य का आविर्भाव 

महाकाव्य के आविर्भाव के समान गद्य-काव्य का भी आविभाव 
रहस्य से आवृत्त है | हमें दरडी, सबन्ध और बाण जेसे यशस्वी लेखकों 
के ही ग्रन्थ मिलते हैं| इनसे पहले के नमूनों के बारे में हमें कुछ पता 
नहीं है| बाण ने अपने हृषचरित की भूमिका में कीर्तिमान गद्य-लेखक 
के रूप में भद्धार हरिचिन्द्र का नाम अवश्य लिखा है, पर प्रसिद्ध लेखक 
के विषय में इससे अधिक और कुछ मालूम नहीं है। सम्भव होने पर 
भी इसका निश्चय नहीं कि यह लेखक दण्डी से प्राचीन है। 

गद्य-काव्य और स्ंसाधारण की कहानी में भेद है। पहले की 
आत्मा श्रम-निष्पादित वर्णन और बवूसरे की आत्मा वेगवान्‌ और सुगम 
कथा-कथन है। इस प्रकार यह फलित होता है कि गद्य-काव्य की 
रचना रमणीय काव्य-शलछों के आधार पर होती है। अतः शेली की 
दृष्टि से इसके प्राहदुर्भाव का काछ जानने के लिए हमें साधारण कथा- 
कथन को छोड़ कर रुद्रदामा के शिलालेख ओर हरिष्रेणक्ृत समुद्रगुमत 
की प्रशस्ति की ओर पीछे मुड़ना होगा | गद्य-काव्य के विकास पर पड़ा 
हुआ वास्तविक काव्य का यह प्रभाव कई शताब्दियों तक रहा होगा | 


पोटरसन ने अपना मत प्रकट करते हुए कहा था कि भारतीय गद्य- 
काव्य यूनानी गद्य-काव्य का ऋणी है। दोनों में अनेक समानताएँ हैं; 
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गद्य-काव्य ओर चम्पू १९१ 


उदाहरण के छिए ख्रेण-सीन्दय का और पशु एवं छता-पादपों में 
दामत्य-प्रेम का वर्णन इत्यादि बातें बताई जा सकती हैं। इसमें युक्ति 

दी जाती है कि जैसे यूनानी फलित ज्योतिष का प्रमावः भारतीय 
फलित ज्योतिष पर बहुत पड़ा है, बसे ही गद्य-काज्य (कथा आख्यायिका) 
के क्षेत्र में भी यूनान ने भारत पर अपना प्रभाव डाछा होगा | एम० 
लेकोटे ने यूनानी गद्य-काव्य और शुणाब्यकृत बृहत्कथा में 
कुछ समानताएँ दिखाई हैं, निदशनाथ, दोनों में वायब्य 
प्राणियों की जाति का वर्णन, नायक ओऔर नायिका के कष्ट तथा 
अन्त में उनकी विजय, उनका विश्रोग और पुनमिलन, और उनके 
वीगेचित पराक्रमों का वर्णन तथा ऐसी ही और भी कई बातें पाई 
जाती हँ"। इससे उसने यह परिणाम निकाछा कि बृहत्कथा यूनानी 
गद्य-काव्य की ऋणी है| बाद में उसने अपनी सम्मति बदछ दी और 
कहा कि यूनानी गद्य-काव्य भारतीय साहित्य का क्रणी है। किन्तु ये 
सब परिणाम अपर्याप्त आधार पर आश्रित हैं। भारतीय और यूनानी 
आख्यायिकाओं में साम्य की अपेक्षा वेषम्य अधिक विचार करने योग्य 





१. यूतानी कहानी और सुबन्धुकृत वासवदत्ता की कथा में घटना- 
साम्य की कुछ और बातें ये हैं--- 


स्वप्त द्वारा परस्पर प्रेम का प्रादुर्भाव, स्वयंवर, पत्र-व्यवहार, मूर्च्छा, 
विशाल अनुशोचन, आत्मघात की इच्छा । 

निम्नलिखित साहित्यिक रचना-भागों का साम्य भी दर्शनीय है :-- 

कथा में कथा तथा उपकथा, प्रकृति-बर्णन, विस्तृत-व्यक्ति-वर्णन, 
कथादि के विद्धत्तापूर्ण संकेत, प्राचीन दृष्टान्तों का सुनाना, अनुप्रास 
इत्यादि ( देखिये, ग्रे सम्पादित वासवदत्ता, पृष्ठ ३६-६। अन्त में ग्रे 
महाशय परिणाम निकालते हुए कहते हैं---/तो भी ये तथा अन्य और 
स्ाम्य जो दिखलाए जा सकते हैं मुझे कुछ भी सिद्ध करते प्रतीत नहीं 


होते !! ) 
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है | “एकद्गुतपाठ से यह बात जानी जा सकती है कि दोनों जातियों 
का आख्यायिका साहित्य बाह्यरूप और अन्तरात्मा दोनों की दृष्टि से 
एक दूसरे से सबंथा भिन्न है! ।” संस्कृत के गद्य-काव्य ( आख्याथ्रिका- 
साहित्य ) में श्रम-निष्पादित वर्णन पर बल दिया जाता है तो यूनानी 
गद्य-काव्य में सारा ध्यान कहानी की ओर लगा दिया जाता है। इस 
प्रकरण को समाप्त करते हुए हम कह सकते हैं कि भारतीय और 
यूनानी गद्य-काव्यों का जन्म परस्पर बिल्कुल निरपेक्षरूप से होकर दोनों 
का पालन-पीषण भी अपनी अपनी सम्यता तथा साहित्यिक झूड़ियों के 
बीच में हुआ | 
(८७४ ) दण्डी 

इसके ग्रन्थ--पर म्परा के अनुसार दण्डी तीन ग्रन्थों का रचयिता 
माना जाता है । 

दशकुमारचरित ( गद्य में कहानी ) और काव्यादश ( अलछक्ढार 
का अन्य ) निस्सन्देह इसी के हैं| उपरोक्त ग्रन्थ में इसने जिन नियमों 
का प्रतिपादन किया है पूर्वोक्त ग्रन्थ सें उन्हीं का स्वयं उल्लल्डन भी कर 
डाछा है। शायद यह इसलिए हुआ है कि 'पर उपदेश कुशल बहुतेरे, 
जे आचारहिं ते नर न घनेरे! | इसके तीसरे ग्रन्थ के बारे में छोगों ने 
अनेक कच्ची कच्ची घारणाएँ की हैं। मृच्छुकटिक और काव्यादश दोनों 
में समानरूप से आए एक पद्म के आधार पर पिस्वछ ने कह डाला 
कि दण्डी का तीसरा अन्थ मृच्छकटिक होगा, किन्तु मास के ग्रन्थों की 
उपलब्धि होने पर मालूम हुआ कि वही पद्म चारुदत्त में भी आया है, 
अतः दण्डी ने वह पद्म चारुदतत से ही लिया होगा | यह भी कहा जाता 
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१. देखिये ग्रे ( (72५ ) सम्पादित वासवदत्ता, पृष्ठ ३७ । 

२. देखिये राजशेखर का निम्नलिखित पद्य--.. 
त्रयोड्मयस्त्रयो वेदास्त्रयो” देवास्त्रयोगुणा: । 
त्रयो दण्डिप्रबन्धाइच त्रिषु छोकेषु विश्वुता: ॥ 


$ 63220 ७७७४७७७४७६७४&७७४७४४७४४४ ७ 
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कहा जाता है कि शायद इसका तीसरा अन्थ छन्दोबिचित हो, 
जिसका उल्लेख इसने अपने काव्यादश में किया है; किन्तु इसका कुछ 
निश्चय नहीं कि यह शब्द किसो विशिष्ट ग्रन्थ का परामश करता है या 
अलझ्लार के सामान्य शास्त्र का इसी प्रकार काव्यादरश में कलापरिच्छेद 
का भी उल्लेख आता है। यदि यह ग्रन्थ दण्डी 'का ही होता तो एक 
प्रथक प्रन्थ न होकर यह काव्याद्श का ही एक पिंछछा अध्याय होता। 
यह तो निश्चय है कि दण्डी अवन्तिसुन्दरीकथा का, जिसकी यत्नायात 
शी सुबन्धु और बाण के ग्रन्थों की शेली की स्पर्धा करती है, रचयिता 
नहीं है | 

वेयक्तिक जीवन--दण्डी के बेयक्तिक जीवन के बारे में खास करके 
कुछ मालूम नहीं है। दशकुमारचरित के प्रारम्भिक पतद्यों से किसी 
किसी ने यह घारणा की है कि शायद यह वेष्णब” था; किन्तु इस 
धारणा में इस बात की ओर ध्यान नहीं दिया गया कि पूवपीठिका 
( दशकुमार की भूमिका ), जिसमें यह पद्म आता है; विद्वानों की 
सम्मति में दण्डी की रचना नहीं है। हाँ, इतना सम्भव प्रतीत होता है 
कि यह दाक्षिणात्य और विदर्भ देश का निवासी था। यह बेंदर्भी रीति 
की प्रशंसा करता है; महाराष्ट्री भाषा को उत्तम बतलछाता है; कलिझ्ञ, 
आन्प्र, चोल देशों और दक्षिण भारत की नदियों का नाम लेता है, और 
मध्यभारत के रीति-रिवाजों से खूब परिचित है। उदाहरण के लिए 
दशकुमार चरित में विश्रुत की कथा में विन्ध्यवासिनी देवी का वर्णन 
देखा जा सकता है | 

काछ--दण्डी का काछ भी वड़ा विवादास्पद विषय चला आ रहा 
है । दशकुमार चरित की अन्तिम कथा में, जिसे विश्रत ने सुनाया है, 
भोज वंश का नाम आया है। इस आशभ्यन्तरिक साक्ष्य पर विदृवास करके 
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१ देखिये, एम० आर० काले द्वारा सम्पादित दशकुमारचरित, 
पृष्ठ ४४ ( इंग्लिश भूमिका )। 


९२ ह० 
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प्रों० विल्सन ने परिणाम निकाला है कि दण्डी महाराज भोब के किसी 
आसन्नतम उत्तराधिकारी के शासनकाल में जीवित रहा होगा। इसका 
तात्पय यह है कि दण्डी ईसा की ११५ वीं शताब्दी में हुआ, परन्तु कुछ 
अन्य विचार इससे बहुत ही पहले का सिद्ध करते हूं । 


।० पीटरसन ने जिन आधारों पर इसे ईसा की ८ वीं शताब्दी में 
रक्खा है, वे ये हैं।--(१) काव्याद्श २, २५८-६ में आलक्कारिक वामन 
(८ वीं श० ) की ओर संकेत प्रतीत होता है, ओर (२) काव्यादश २ 
१९७ वाला पद्म कादम्बरी के उसी वण्न से बहुत समानता रखता 
है । स्वरगवासी विष्णुकृष्णचिपलूणकर ने दशकमारचरित के मन्त्रगुम 
की तथा भवभूति के माल्तीमाधव नाटक के पश्चम अझ्ल की कथा में 
अनेक समानताएँ दिखलाकर यह परिणाम निकाछा था कि दण्डी 
सम्मवतया भवभूति का समकाछीन था | बाण ने अपने हृपचरित की 
भूमिका सें दण्डी का नाम नहीं लिया, परन्तु इससे भी कछ परिणाम 
नहीं निकाला जा सकता, क्योंकि उसने तो भमारवि जसे महयकवियों तक 
का भी नामोल्लेख नहीं किया है । 

रोली का साक्ष्य बतछाता है कि दशकमारचरित सुबन्धु और बाण 
के गद्य-काव्यों की अपेक्षा पञ्मतन्त्र या कथासरित्सागर से अधिक 
मिल्वा जुलता है। यंत्रपि अपने काव्यादर्श में दण्डी कहता है कि 
“ओजः समासभूयसत्वमेतद्‌. गद्यस्य जीवितम” ( समासब्राहुल्य से 
परिपूर्ण ओज गुण ही गद्य का प्राण है ), तथापि इसका अपना दश- 
कमारचरित वासवदत्ता या कादम्बरी के सामने बिल्कुल सरलू है। 


नल 


१ दण्डी--अरत्नालोक संहायंमवार्य सूर्यरश्सिभि: | 
इृष्टिरोधकरं यूनां योवनप्रभव॑ तमः ॥। 
बाण--केवर्ल व निसगंत एवाभानुभेद्यमरत्नालोकोच्छेद्यम- 
प्रदीपप्रभापनेयमतिगहनं॑ तमो यौवनप्रभवम्‌ | 
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ब्राण और सुबन्धु से मिलाकर देखें ती दर्डी न तो उतना कठिन है 
और न उतना झत्रिमता से पूर्ण। भारतीय प्रायोबाद (77899 0॥) 
के अनुसार दण्डी पदलालित्य' के लिए प्रसिद्ध है। इस पदलालित्य 
का अभिप्राय है शब्दों के सुन्दर चुनाव पर आश्रित विच्छित्ति-शालिनी 
और परिष्कृत शेली जिसमें आकषण और प्रभाव दोनों हैं। इसके 
अतिरिक्त दरडी कथा-सूत्र को नहीं मूछता और न सुबन्धु तथा बाण 
के समान अयास-मव वर्णनों में अव्कवा है। ये बातें इसका काल 
६०० ई० के आस-पास सूचित करती हैं, इसी काल का समथन दश- 


कुमार चरित में पाई जाने वाछी भौगोलिक परिस्थितियों से भी है। 


आभ्यन्तरिक साक्ष्य के आधार पर सिद्ध होता है कि दण्डी महा- 
राज भोज के अनन्तरमावी शरप के शासन काछ में विद्यमान था; इस 


- बिचार के साथ इसके छठी शताब्दी में होने की बात बिछकुछ ठीक 


बैठ जाती है। कनछ टाडा ने किसी जैन इतिहास-व्याकरणोभयान्वित 
सूचीपत्र के आधार पर भोज नाम के तीन राजाओं का उल्लेख किया 
है, जो मालवें ,में क्रमशः ५७५, ६६५, और १०४२ ई० में शासन 
करते थे | अतः बहुत कुछ निश्चय के साथ इसी परिणाम पर पहुँच 
सकते हैं कि दण्डी ईसा की छठी शताब्दी के अन्त के आस-पास 
जीवित था? । द 





१ उपमा कालिदासस्य भारवेरथ-गौरवम्‌ । 

दण्डिन: पदलालित्यं मावे सच्ति त्रयो गुणा: ।॥ 

२ देखिए 'रघवंश और दशकुमारचरित की भौंगोलिक बातें, 
( इज्धुलिश ) कौलिन्स ( १९०७ ), पृष्ठ ४६॥। 

३ दबखतन में विज्जिका नाम के एक कवि ने दण्डी का नाम लेते 
हुए कहा है--/दथेव दण्डिना प्रोक्‍्त॑ सर्वेशुक्ला सरस्वती” यदि यह 
विज्जिका पुलकेशी द्वितीय के ज्येष्ठ पुत्र चन्द्रादित्य की रानी विजय - 
भट्टारिका ही है तो वह ६६० ई० के आस-पास जीवित थी । इससे दण्डी 


का ६०० ई० के समीप विद्यमात होना सिद्ध हो जाएगा । 
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(८४) दशकुमार चरित 

ग्रन्थ के नाम से सूचित होता है कि इसमें दस राजकुमारों की 
कहानी है। मुख्य ग्रन्थ का प्रारम्भ सहसा कथा के नायक राजकमार 
राजवाहन की कथा से होता है। इस ग्रन्थ में आठ अध्याय हैं जिन्हें 
उच्छवास कहते हैं । 

पूपीठिका नाम से प्रसिद्ध भूमिका-भाग में पाँच उच्छास हूं । 
इसमें सारी कथा का ढाँचा ओर दोनों राजकमारों की कहानी आ गई 
है। इस प्रकार कमार्यों की संख्या दस हो जाती है। उत्तरपीठिका नाभ 
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भामह और दण्डी का अन्योन्य सम्बन्ध व्यान में रखकर दण्डी का 
काल-निर्णय करने में बड़ा जबरदस्त विवाद चलता रहा है। विन्त धुक् 
कारणों से भामह की अपेक्षा दण्डी प्राचीन प्रतीत होता है--(१) रद्द 
के कव्यालडार में आता है--नयु दण्डीपमेधाविरुद्रभामहादिक्षतानि 
सन्‍्त्येवालडू।रशास्त्राणि' । ऐसी ही बात नमिसाधु भी कहता है। एऐंचा 
अनुमान होता है कि ये नाम काऊ-क्रमानुसार रक्‍्खे गए हैं, जेंसा कि 
हम भेधाविरुद्र के बारे में भामह के ग्रन्थ में भी उल्लेख पाते हैँ । ( २) 
दण्डी की निरूपणशली अमसण और अरव॑ेज्ञानिक है। इसकी अपेक्षा 
भामह अधिक मसृण तथा वैज्ञानिक होने के साथ साथ वस्तु के अब- 
धारण, तक की तीक्षणता और विचार की विशदता में भी इससे बढ़कर 
है। (३) कभी कभी भामह अपरे, अन्ये' इत्यादि कहकर जिन मतों 
को उद्धृत करता है बे दण्डी में पाए जाते हैं । 

यह भी प्रायः निश्चित ही है कि दण्डी का काव्यादर्श भद्विकाव्य 
के बाद का है। भट्टि में प्रायः उन्हीं अलद्भारों के उदाहरण हैं जिनके 
लक्षण दण्डी ने दिए हैं, किन्तु भट्ठटि का क्रम तथा भेदोपभेदादि कथन 
पर्याप्त भिन्न है। यदि उसने दण्डी ,का अनुसरण किया होता, तो ऐसा 
क्यों. होता; परन्तु इतने से भी हम दण्डी के ठीक-ठीक समय को नहीं 
जान सकते, क्योंफि भट्टि और भामह के काल भी अनिश्चित हैं। 


3+ 2 पक >>++3५>. 3-००... 
(क्‍4-ममेक--+ापन्‍- 5299 ५७ आला 0०५... २८९-०र पर+ ८ ->५७५५५०-०००७५५००+व--ज+५ 2०:११) के 


"५ + ईी>ध्णडसहड, ०८ 


अल 5० 
हू 


न न मम 


गद्य-काव्य और चम्पू १९७ 


से प्रसिद्ध परिशिष्ट भाग में अन्तिम राजकुमार विश्रुत की कहानी पूरी 


की गई है | शैली के विचार को एक ओर रखकर देखें तो कथा की 
रूप-रेखा और अन्तरात्मा दोनों की दृष्टि से भी पूपीठिका तथा उत्तर- 
पीठिका दोनीं ही दण्डी के मुख्य ग्रन्थ से अछग प्रतीत होती हैं। कहीं 
कहीं तो विवरणों में भी परस्पर विरोध है। उदाहरण के छिए,, पूव्व- 
पीठिका में अथपाल तारावछी का और प्रमति एक ओऔर मनन्‍्त्री सुमति 
का पुत्र कहा गया है, परन्तु मुख्य ग्रन्थ में अर्थपाल् और प्रमति दोनों 
कामपाल के पुत्र कहे गये हैं जिनकी माता क्रमशः क्रान्तिमती और 
तारावछी हैं। पूवपीठिका और उत्तरपीठिका दोनों ही प्रथक्‌ प्रथक्‌ 
संस्करणों में इतने पाठान्तरों के साथ उपलब्ध होती हैं कि उन्हें देख 
कर यही मानना पड़ता है कि सचमुच ये दण्डी के ग्रन्थ के भाग 
| हैं। शैली की दृष्टि से पूवपीठिका का पंचम उच्छवास शेष 
च्छवासों से उत्कृष्ट है, इससे प्रतीत होता है कि पूवपीठिका में भी दो 
लेखकों का हाथ है। 
कथा का नायक राजवाहन है। उसका पिता राजहंस मगध का 
राजा था जो मालवाधीश' से परास्त होकर वन में इधर उधर अपने दिन 
व्यतीत कर रह था | नायक के नी साथी भूतपूव मंत्रियों या सामर्न्तों 
के पुत्र हैं जो एक एक करके वन में लाए गए थे। जवान होने पर वे 
सब के सब श्रीकाम होकर दिग्विजय के लिए निकले । राजकुमार 
राजवाहन एक काम से अपने साथियों से बिछुड कर पाताल में जा 
पहुँचा, और उसके नी साथी उसे हूंढ़ने के छिए निकल पड़े | उधर 
पाताल से छोटने पर जब राजवाहन ने अपने साथियों को न देखा तब 
वह भी उनकी खोज सें चल दिया | अन्त में वे सब मिल गए. और 
प्रत्येक ने अपनी अपनी पर्यटन-कथा बारी बारी सुनानी प्रारम्भ की। 
जाये कथाएँ अद्भुत, पराक्रमपूर्ण और विविध-जातिक हैं। इनके क्षेत्र के 
विस्तार से मादूम होता है कि कवि की कल्पना-शक्ति बहुत भारी है 
यह समझना भूल है कि इस कथा में किसी प्रकार भी तत्कालीन हिन्दू: 


श्९्ष संस्क्रत-साहित्य का इतिहास 


समाज का चित्र अंकित हैं। कवि का असली उद्देश्य मनोरंजन की 
सामग्री उपस्थित करना है न कि सामाजिक अवस्था का चित्र उतारना | 
आन्‍्तरिक स्वरूप की दृष्टि से ये कथाएँ गुणाबत्य की वृहत्कथा में पाई 
जाने वाली कुछ कथाओं से मिलती जुछती हैं। इनसे सिद्ध होता है 
कि जावू-दोना, मन्तर-जन्तर, अन्ध-विश्वास और चमत्कार ही उस 
समय के धार्मिक जीवन का एक अंग थे। इन कथाओं में हम पढ़ते हूँ 
कि एक आदमी आकाश से गिरता है और उसे कोई राहगीर अपने 
हाथों में सेमाल केता है परन्तु चोट किसी के नहीं लगती है । 
माकण्डेय मुनि के शाप से सुरतमंजरी नाम की एक अप्सरा चॉँदी की 
ज़ंजीर होगई थी, उसने नायक राजवाहन को बाँत लिया, और वह 
फिर अप्सरा की अप्सरा होगईं। छोग जुआ खेलने में, चोरी करने में, 
सेंघ छगाने में तथा ऐसे ही और दूसरे काम करने में सिद्धहस्त हूं । 
प्रेम-चित्रों में ज़रा-ज़रा-सी बातों को दिखलाने का प्रयत्न किया गया है 
जो आजकल के पाठक में अरुचि उत्पन्न कर देती हैं। ऐसी बातों का 
क्रम यहां तक बढ़ गया है कि इस अन्थ को पाख्य-पुस्तकों में रखने के 
लिए उन बातों में से कुछु-एक को अन्थ से निकाल देना पड़ेगा | 

शेली--परम्परानुसार प्रसिद्ध दण्डी के पदलालित्य का उल्लेख' 
हम पहले कर चुके हैं ओर कह चुके हैं कि सुबन्धु और बाण जैसी 
कृत्रिमता इसमें नहीं है | द 

चरित्र-चित्रण की विशेष योग्यता के लिए भी दश्डी प्रसिद्ध है । 
'केवल राजकुमार्सो का ही नहीं छोटे छोटे पात्रों का चरित्र भी बड़ी 
सफ़ाई के साथ चित्रित किया गया है। उनमें से प्रत्येक एक विशिष्ट 
व्यक्ति भासित होने छगा है और उनके चित्र-चित्रण दण्डी* के आम 

१. देखिए खंड ७७। २ दण्डी यशस्वी कवि के रूप में प्रसिद्ध है । 
इसका काव्यादर्श सारे का सारा पद्य-बद्ध है और दश्कुमारचरित भी 
आन्तरिक स्वरूप में काव्य ही है ( देखिए--वाक्‍्य॑ रसात्मकं काव्यम । ) 
दण्डी के किसी पुराने प्रशंसक ने कहा है :--- 
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जोश, पेनी नज़र तथा ज़िन्दादिली के मिले हुए रंगसे बने हैं। 

प्रकृति के या वर्णन के कवि की हैसियत में दण्डी कालिदास, 
भारवि या माध की तुलना न करता सही, फिर भी इसकी रचना में 
वसन्त, सूर्यास्त, राजवाहन और अवन्तिसुन्दरी का मिलन, प्रमतिकृत 
अपरिचित राजकुमारी का बृत्तान्त, और कन्दुकावती का गेंद खेलना ऐसे 
सुन्दर दंग से वर्णित हुए. हैं कि इन्हें हम किसी बड़े कवि के नाम 
के अनुरूप उसकी उत्तम रचना के उदाहरणों के रूप में सम्मुख रख 
सकते हैं । 

भाषा पर दर्डी का पूर्ण अधिकार प्रशंसनीय है । सम्पूर्ण सातवें 
उच्छवास में एक मी ओए्थ वर्ण नहीं आने पाया, कारण, मन्जगुप्त की 
प्रेयसी ने उसके ओषछ्ठ में काट छिया था, तब उसने मुँह पर हाथ 
रखकर ओष्ठथ वर्ण का परिहार करते हुये अपनी कथा कही। वैदर्मी 
रीति का समर्थक होने के कारण दण्डी ने अपना छुक्ष्य सुबोधता, भावों 
का यथार्थ प्रकाशन, पदों का माथुये, वचन-विन्यास की मनोरमता 
रक्‍खा है और इसलिये इसने अ्रतिकटु तथा विशालकाय शब्दों के प्रयोग 
से परहेज किया है। गद्य तक में इसने दुर्बोधदीध समास वाले 
पदों का प्रयोग नहीं किया है। यह निपुण वैयाकरण था, और इसने 
राजकुमारों की अपनी कथा सुनाने में उनके मुंह से लिट लकार का 
प्रयोग नहीं करवाया । हाँ, इसने छ्ट का पर्याप्त प्रयोग किया है । 

दण्डी में हँसा देने की भी शक्ति है। राजकुमारों के जंगलों में 
घूमते फिरते रहने का तथा अपना-ग्रयोजन पूर्ण करने के उनके अदूम्ुत 
उपायों की कथाओं से कवि की पाठक का मनोविनोद करने वाली भारी 
योग्यताओं का परिचय मिलता है। रानी वसुन्धरा ने नगर के भद्र छोगों 
को एक गुप्त अधिवेशन में सम्मिलित होने के लिये निमन्त्रित किया 


ओर उनसे बस्तुतः गुप्त रखने का वचन लेकर एक क्ूंगो अफवाह फछा 








. जाते जगति वाल मीकि कविरित्यभिधाउभवतु । 
कवी इति ततो व्यासे कवयस्त्वयि दण्डिनि ।। 
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दी--सचमुच इस काम को करने का यह एक अत्युत्तम उपाय था | 
पूवपीठिका का प्रारम्भिक अनुच्छेद ( ?थब्ट्राणओ/) बाण की 
श्रमभव शैली के अनुकरण पर लिखा गया है। इस अनुच्छेद में दुबंध 
दीत्र समासों के लम्बे-छम्बे वाक्य हैं। पूवपीठिका के लेखक ने यमका- 
लड्स्‍डार का अत्यधिक प्रयोग किया है । उदाहरण के लिए एक 
वाक्य देखिए-- 
कुमारा मारामिरामा रामाद्यपीरुपा रुपा भस्मीकृतारयों रया- 
पहसितसमीरणा रणाभियानेन यानेनाभ्युद्याशं्स राजानमकापु: '। 
[ उच्छवास २, अनुच्छेट १ | 
(८६) सुबन्धु 
सुबन्धु को हम वासवदत्ता के कीर्तिमान्‌ कर्ता के रूप में जानते 
हैं| वासवदता का ग्राचीनतम' उल्लेख बाण के हपंचरित की भूमिका 
के ग्यारहवें पद्य में प्राप्त होता है-- 
कवीनामगछद्‌ दर्पा नून॑ं वासवदत्तया। 
शक्त्येव पाण्डुपुत्राणां गतया कर्णगोचरम्‌ ॥* 
कादम्बरी की भूमिका के बीसबे पद्म में बाण अपनी कृति को 
“इयम्‌ अतिहियी कथा? कह्ट कंर विशेषित करता है। टीकाकार कहता 
है कि द्वयी' से यहाँ बृहत्कथा और वासवदत्ता अभिप्नेत हैं। 
साहित्य संसार में सुबन्धुविषयक कुछ उल्लेख निस्सन्देह बाण के 
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१. जो कामदेव के समान सुन्दर थे, राम इत्यादि के समान पोरुष 
वाले थे, जिन्होंने क्रोध में भरकर शत्रुओं को राख कर डाला था, जी 
वेग में वायु का भी उपहास उड़ाते थे, उन कुमारों ने दिग्विजय के लिए 
प्रस्थान करते हुए राजा को अभ्युदय की आशा से भर दिया । 

२. सचमुच जेसे इन्द्र की दी हुई शक्ति के कर्ण के ह्वाथ में पहुँचने 
पर पाण्डवों का गव॑ जाता रहा था वैसे ही वासवदत्ता को सुन लेने पर 
कवियों का गे जाता रहा । 
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बाद के भी मिलते हैं। वाकूपतिराज ने अपने गठडवह में सुबन्धु का 
नाम मास और रघुवंश के कर्ता के साथ लिया है। राधवपाण्डबीय के 
र्चयिता कविराज के अनुसार सुबन्धु, बाणभद्ट, और कविराज ( वह 
स्वयं ) वक्रोक्ति मे निरूपम हैँ। मु ने प्रशंसा करते हुए सुबन्धु को 
मेण्ठ और भारबि की श्रेणी में रक्‍्खा है। सुभाषित संग्रहों में इसका 
नाम और भी कई स्थलों पर आया है। बल्लाल्कृत भोजप्रबन्ध में 
(१६वीं श०) इसकी गणना धारा के शासक भोज के तेरू रनों में की 
गई है। ११६८ ई० के कनारी भाषा के एक शिलालेख में इसका नाम 
काव्य-जगत्‌ के एक गण्यमान्य व्यक्ति के रूप में आया है। इसका अर्थ हुआ 
कि बारहवीं शताब्दी के प्रारम्भ तक इसका यश दक्षिण में फेल चुका था।'* 
सबन्धु के जीवनकाल के विषय में अभी तक निश्चितरूप से कुछ 
पता नहीं है। यद्यपि इसके ग्रन्थ में रामायण, महाभारत, पुराण, उप- 
निषद्‌, मीमांसा,. न्याय, वृहत्कया और कामसूत्र से सम्बद्ध अनेक 
उल्लेखों के साथ साथ बौद्धों और जेनों के साथ विरोध को सूचित 
करने वाले भी कई उल्लेख आए, हैं; किन्तु इन सब से कवि के काल 
पर बहुत ही मन्द प्रकाश पड़ता हैं। वासवदत्ता में छन्दोविचिति का 
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१ दण्डी के दशकुमार चरित में वासवदत्ता विषयक वश्ष्यमाण 
उल्लेख. मिकता, हैः--“/अनुरूपभतृ गामिनीनां व वासवदत्तादीनां 
वर्णनेन ग्राहयाइनुशयम्‌” ( अपने योग्य पत्ति को प्राप्त होने वाली 
वासवदत्ता इत्यादि स्त्रियों के वर्णन से उसके मन में पश्चात्ताप का उदय 
कीजिये ) | अधिक सम्भावना यह हैं कि इस उल्लेख में वासवदत्ता शब्द 
भासरचित स्वप्नवासवदत्ता का परामर्श करता है, सुबच्धु के ग्रन्थ को 
वासवदत्ता का नहीं। पाणिनि-अप्लाध्यायी के चौथे अध्याय के तीसरे पाद 
के सतासीवें सूत्र पर पठित वात्तिक में ( लगभग ई० पुृ० तीसरा श० ) 
“वासवदत्ताम्‌ अधिकृत्य कृतो ग्रन्थ:” इस प्रकार आने वाला शब्द 
विस्पष्टरूप से भास करे भ्रन्थ का परामर्श करता है । 
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दो बार उल्लेख” मिलता है। यदि यह छन्‍्दोविचिति दण्डी का ही 
ग्रन्थ है; जिसके होने में सम्भावना कम ओर सन्देह अधिक है, तो 
सुबन्धु दण्डी के बाद हुआ | यह अन्थ द्वप विक्रमादित्य के बाद गद्दी 
पर बैठने वाले सब से पहले राजा के राज्य में लिखा गया था, इसके 
कुछ प्रमाण उपलब्ध हैं;---(क) वासवदत्ता की भूमिका के दसवें पद्म 
में आया है, “गतवति भ्रुवि विक्रमादित्ये”” (ख) वासवदता का एक 
तिलककार नरसिंह वेद्य कहता है, “कविरय विक्रमादित्यसभ्य; | 
तस्मिन्‌ राशि लोकान्तरं प्राप्ते एतं निबन्ध॑ कृतवान्‌” ( यह कबि 
विक्रमादित्य का सभासद्‌ था । महाराज विक्रमादित्य के स्वरगंवासी होने 
पर इसने यह ग्रन्थ लिखा ); (ग) महाशय हाल को उपलब्ध होने 
वालो वासवदत्ता की हस्त-लिखित प्रति बतलछातो है कि सुबन्धु वरझुचि 
का भानजा था | यह वररुचि भी विक्रमादित्य के दरबार का एक रत्न 
कहा जाता है। परन्तु केवल इसी आधार पर किसी ब्रात का पक्‍का 
निदचय नहीं हो सकता | ' 

सुबन्धु का “न्यायस्थितिमिवोद्योत्करस्वरूपां बौद्धसड्ग तिमिवालड्डार- 
दूषिताम कथन बड़े काम का है; क्योंकि इसमें उद्योत्कर तथा बोद्ध- 
सज्भत्यलड्डारकार धमकीत्ति का नाम आया है। उद्योत्तर और घमंकीत्ति 
दोनों ही ईसा की छठी शताब्दी के उत्तराद्द में हुए हैं। अतः हम 
सुबन्धु को छठी शताब्दी के अन्तिम भाग के समीप रख सकते हैं । 
यह तो निश्चित ही है कि वासवदत्ता हृषचरित से पहले लिखी गई है । 

कथावस्तु--इस कथा का नायक चिन्तामणि का गुणी पुत्र कन्दप- 
केतु था| एक प्राभातिक स्वप्न में किसी षोडशी सुन्दर कन्या को देख- 
कर वह अपने सुहृद्‌ मकरन्द को साथ ले उसकी तलाश में निकल 
पड़ा । घूमते हुए वे विन्ध्यपबत में जा पहुँचे। वहाँ एक रात कन्दर्पकेतु 





१ छनन्‍्दोविचितिरिव मालिनी सनाथा, और छन्‍्दोविचिति श्राज- 
मानतनुमध्याम्‌ ['हल' द्वारा सम्पादित संस्करण, ११९, २३५] । 
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ने रात में देर से वृक्ष पर छीट कर आए हुए शुक्र को धमकाती हुई 
शारिका को सुना । फिर शुक ने अपने विलम्ब का कारण बताते हुए. 
शारिका को एक कथा सुनाई। इस कथा से कन्दपकेतु को अपनी 
प्रेयसी का कुछ पता मिल गया | वह कुसुमपुर के अधिपति न्प श्शज्ञार- 
शेखर की इकलौती वेटी थी । उसका नाम वासवदन्ता था। उसने भी 
कन्दपकेतु के समान सुन्दर एक तरुण को स्वप्न में देखकर उसकी 
तलाश में अपनी अनुचरी तमालिका को भेजा था। कुसुमपुर में रागा- 
नुग थुगल के सम्मिलन का प्रबन्ध हो गया। बिल्कुछ अगले ही दिन 
वासवदत्ता का विवाह विद्याधघर राजकुमार पुष्पकेतु के साथ हो जाने का 
निश्चय हो चुका था | अतः कन्दपकेतु और वासवदत्ता दोनों के दोनों 
तत्काल एक जादू के घोड़े पर सवार हो उड़कर विन्ध्यपबंत में जा 
पहुँचे | प्रातः कन्दर्षकेतु ने वासवदत्ता को अनुपस्थित पाया तो उसने 
प्रेम से पागल होकर आत्मघात करने का निश्चय कर लिया, किन्तु 
उसी क्षण एक आकाशवाणी ने प्रेययी के साथ पुनः मिलाप होने की 
आशा दिलाकर उसे आत्मघात करने से रोक दिया। कुछ महीने के 
बाद एक दिन कन्दपकेतु ने वासवदत्ता को पाषाण की मूर्ति बनी पाया 
जो उसके छूते ही जीवित हो उठी | पूछने पर वासबदत्ता ने बताया 
कि जब अपने अपने स्वामी के लिए मुझे प्राप्त करने के उद्देश्य से दो 
सेनाएँ आपस में युद्ध करने में व्यग्न थीं, तब में अनजाने उस तरफ 
चली गई जिस तरफ स्त्रियों के जाने की मनाही थी। वहाँ मुनि ने मुझे 
शाप देकर पाषाणी बना दिया। इसके पश्चात्‌ कन्दपकेतु उसे लेकर 
अपनी राजधानी को छोट आया और वहाँ वे दोनों सुख से रहने छगे । 

वासवदत्ता की .गिनती, आख्यायिकाओं में नहीं, कथाओं में की 
जानी चाहिए; इसका प्रतिपाद्य अथ हषंचरित की अपेक्षा कादम्बरी से 
अधिक मेल खाता है। हमें इसमें स्वप्नों में विश्वास, पक्षियों का 
वार्ताल्प, जादू का घोड़ा, शरीराकृति का परिवरतेन, शाप का प्रभाव 
इत्यादि कथानुकूछ सामग्री उपलब्ध होती है। 
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शैली--सुबन्धु का लक्ष्य ऐसा ग्रन्थ प्रस्तुत करना है जिसके 
प्रत्येक वर्ण में इलेघ हो ।! कवि के साफल्य की प्रशंसा करनी पड़ती है 
और कहना पड़ता है कि कवि की गवोंक्ति यथार्थ है। किन्‍्त आधुनिक 
तुला पर तोबने से ग्रन्थ निर्दोष सिद्ध नहीं होता | कथावस्तु के निर्माण 
में शिथिलता है और चमत्कारपूर्ण चकाचोंध पैदा करने वाला 
वर्णन ही सब-प्रधान पदार्थ समझ लिया गया है। नायिका का सौन्‍न्दय, 
नायक की वीरता, वसनन्‍्त वन-पर्बत का वर्णन बड़े मनोरमरूप से हुआ 
है। कथा की रोचकता को शेछी की कृत्रिमता ने छगभग दबा लिया है; 
और यह शेली पाठक को बहुधा अरुचिकर एवं व्यामोहजनक प्रतीत 
होने छगती है। रीति पूर्ण गौडी है; इसीलिए इसमें ब्रोशली बनावट 
के लम्बे-लम्बे समास और मारी भरकम शब्द हैं, अनुप्रास तथा अन्य 
शब्दाल्छूपरों की भरमार है। कवि को अर्थ की अपेक्षा शब्द से पाठक 
पर प्रमाव डाछना अभिग्रेत प्रतीत होता है। इलेष के बाद अधिक 
संख्या में घाया. जांने वाला अलझ्जर विरोधामास है, जिसमें अर्थ का 
स्व-विरोध भासित होता है किन्त॒ वस्ततः वह (अथ ) स्वाविरोधवान्‌ 
और अधिक उजस्वित्‌ होता है। उदाहरण के लिए, ह्वप चिन्तामणि 
का वर्णन करते हुए कहा गया है--“विद्याधरोडपि सुमनाः; ध्रृतराष्ट्रोडपि 
गुणप्रिय+, क्षमानुगतोडपि सुधर्माश्रित:?* | माछादीपक का एक उदाहरण 
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१. भूमिका के तेरहवें पद्य में इसने अपने आपको “प्रत्यक्ष र्लेय- 
मयप्रबन्धविन्यास वेदस्ध्यनिधि:” कहा है। , 

२. पहला अर्थ---यद्यपि वह विद्याधर ( निम्न-श्रेणो का देव ) तथापि 
वह सुमता ( यथाथे श्रेणी का देव था ), यद्यपि वह धघृत्तराप्ट्र था तथापि 
भीम का मित्र था, यद्यपि वह पुथिवी पर उत्तर आया था, तथापि वह 
देवसभा में आश्रय ( निवास ) रखता था। दूसरा अर्थ--वह विद्वान होने 
पर भी उत्तम मन वाला, राष्ट्र का धर्ता होने पर भी ग्रुणग्राही, धैर्य- 
शाली होने पर भी उत्तम शासन का आश्रय लेने वाला था । 
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देखिए--“ नायकेन कीत्ति:, कीर्त्या सप्त सागराः, सागरेः कृतयुगा- 
दिराजचारतस्मरणम्‌ 7?” | 

शरीरानुसार अवयवकल्पना एक प्रकार से शैली की नींब होती है | 
वासवदता सें इसका इतना अभाव है कि उसका उल्लेख किये बिना रहा 
नहां जा सकता। चरम सीमा को पहुंचाए बिना कवि ने किसी भी 
प्रसज्ञ को नहीं जाने दिया है। निदशनाथं, किसी घटना के वर्णन में 
प्रत्येक सम्भव विवरण दिया गया है, यदि इतना देना अपर्याप्त प्रतीत 
हुआ है तो इसकी पूंछ से उपमा के पीछे उपमा और इलेष के पीछे 
इलेप का तांता बाँध दिया गया है। कहीं उत्साह दिखना अभीश हआ 
ती एक दी बात अनेक रूप से बारबार दोहराई गई है। इस दोष 
का कारण कबि की मति की तीत्र स्फूरलि तथा बहुशता है | अन्य कहानियों 
के समान इसमें कथा के अन्दर कथा भरने की विशेषता है| 

(८७) बाण की कादम्बरी 

बाण की कादम्बरी हमें कई प्रकार से रुचिकरी प्रतीत होवी है। एक 
तो हमें इसकी निश्चित तिथि मालूम है। अतः भारतीय साहित्य के 
और मारतीय दशन के इतिहास में यह एक सीमा का निर्देश कर सकती 
है। दूसरे यह हमारे लिए लौकिक संस्कृत के प्रमाणीभूत गद्योदाहरण का 
काम देती है। तीसरे यह मारतीय सबंसाधारण का ज्ञान बढ़ानेवाली 
छोकप्रिय कहानी है । 

बाण अपने अन्य ग्रन्थ के समान कादम्बरी को भी अपूर्ण छोड़ 
गया था । सौभाग्य से उंसके पुत्र भूषण भद्द ने इसे समास कर दिया 
था | कथावस्तु कुछ जटिल-सी है | इसमें कथा के अन्दर कथा, उसके 
भी अन्दर और कथा पाई जाती है| कथा का प्रधान भाग एक तोते के 
मुँह से कहलवाया गया है। यही तोता अन्त में पुण्डरीक मुनि सिद्ध 
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१. नायंक ने यश, यश ने सात समुद्र, सात समुद्रों ने सतयुग भादि 
में हुए राजाओं के चरित का स्मरण [प्राप्त] किया ।. 
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होता है जो कथा का उपनायक हैं। कथा की नायिका कादम्बरी का 
नाम तो हमें आधा भन्थ पढ़ जाने के बाद मालूम होता है। कहानी का 
श्रोता दप शूद्रक है जो एक अनावश्यक पात्र प्रतीत होता है और 
कथा में से जिसका नाम निकाछ देने से कोई हानि पहुँचती प्रतीत नहीं 
होती; परन्तु अन्त में यही राजा कथा का मुख्य नायक चन्द्रापीड निकल 
पडता है जो शाप-बद्य उस जीवन में गया हुआ है। इस प्रकार बढ़ी 
कुशलता से कथा की रोचकता अन्त तक अखण्ड रक्खी गईं है। संक्षेप 


में कथा यों है : 
शूद्रक नामक एक राजा के दरबार में कोई चाण्डाल कन्या एक 


दिन एक तोता छाई। राजा के पूछने पर तोते ने अपनी दुःखभरी कथा 
उसे सुनाते हुए कहा--मेरी मावा की मृत्यु मेरे जन्म के समय ही ही 
गई थी और कुछ ही समय पद्चात्‌ मेरे पिता को शिकारियों ने पकड़ 
लिया | जाबालि मुनि के एक शिष्य ने मुझे एक निजन वन में पड़ा हुआ 
देखा तो दयाद्र होकर उठा लिया और अपने गुरु के आश्रम में ले गया | 
शिष्यों के पूछने पर जाबालि मुनि ने मेरा पूर्वजन्म का इत्तान्त उन्हें इस 
प्रकार सुनाया-- 
कभी उज्जैन में तारापीड' नामक एक घर्मात्मा राजा राज्य करता 
था| उसकी रानी विलासबती राजा के सम्पूर्ण अन्तःपुर में सब से 
अधिक गुणशालिनी देवी थी | राजा का मन्त्री शुकनास बड़ा बुद्धिमान 
था | बहुत समय बीवने पर महादेव की कृपा से राजा के एक पुत्र 
हुआ जिसका नाम चन्द्रापीड रकखा गया। चन्द्रापीड का समवयस्क 
_ चैशम्पायन नामक मन्त्री का पुत्र था। दोनों कुमारों का पालनयोपण 
साथ-साथ हुआ और वे ज्यों-ज्यों बढ़ते गए त्थों-त्यों उनका सौहार्द धनिष्ठ 
होता गया; यहाँ तक कि वे एक दूसरे के बिना एक: पछ भी नहीं रह 
सकते थे | उनकी शिक्षा के छिए एक गशुरुकुछ की स्थापना की गईं, 
जहाँ उन्होंने सोलह वर्ष की आयु में ही सारी विद्याओं में पारब्नतता 
प्रास कर छी। शिक्षा समाप्ति पर शुकनांस ने राजकुमार को राजोपयोगी 
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एक सुन्दर उपदेश दिया | तब राजकुमार को युवराज पद देकर इन्द्रा- 
युध नाम का एक बड़ा अद्भुत घोड़ा और पत्रलेखा नाम की विश्वास- 
पात्र अनुचरी दी गई | अब राजकुमार दिग्विजय के छिए. निकरा और 
तीन वर्ष तक सब संग्रामों में विजयी होता हुआ आगे बढ़ता रहा। 
एक बार दो किन्नरों का पीछा करता हुआ वह जज्ञछ सें दूर निकल 
गया जहाँ उसने एक सुन्दर सरोवर के तठ पर तपश्चर्या करती हुई 
महाइत्रेता नामक एक परम रमणीयाज्ी रमणी को देखा । रमणी ने राज- 
कुमार को बतलाया कि मेरा पुण्डरीक नामक एक तरुण पर ओऔर 
उसका मुझ पर अनुराग था; परत्तु हम अभी अपने पारस्परिक अनुराग 
को एक दूसरे पर प्रकट भी न कर पाए थे कि पुण्डरीक का छोकान्तर- 
गमन हो गया। मैंने उसकी चिता पर उसी के साथ सती होना चाहा; 
किन्तु एक दिव्य मूति मुझे पुनमिकन की आशा दिल्लाकर उसके शव को 
ले गईं | इस आत्म-कथा के अतिरिक्त महाश्वेता ने राजकुमार को 
अनुपम लावण्यवती अपनी प्रियसखी कादम्बरी के बारे में भी कई बातें 
चंताई | 


इसके बाद चन्द्रापीड़ कादम्बरी से मिला। दोनों एक दूसरे पर 
मोहित हो गए.। किन्तु अभी उन्होंने अपने अनुराग को एक दूसरे पर 
प्रकट भी नहीं किया था कि चन्द्रापीड़ को पिता की ओर से घर का 
बुलावा आ गया और उसे निराश हृदय के साथ घर लौटना पड़ा । इससे 
कादम्बरी का मन भी बड़ा उदास हो गया। उसने आत्महत्या करनी 
चाही; किन्तु उसे पत्रछेखा ने जिसे चन्द्रापीड़ पीछे छोड़ गया था, रोक 
दिया और किर स्वयं चन्द्रापीड़ के पास आकर उसे कादम्बरी की प्रेम- 
विहलता की सारी कथा सुनाई! | 

पत्रछेखा से कादम्बरी की विहलता की कथा सुनकर चन्द्रापीड़ उससे 


१. बांणकृत ग्रन्थ यही है। कथा का शेष भाग उसके पुत्र भूषण भट्ट 
ने लिखा है । 
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मिलने जाने के लिए तेयार हुआ देवयोग से तभी एक दुषंटना घटित 
हो गई | वेशम्पायन आग्रह करके उस सरोवर के तट पर पीछे ठहर गया 
था जिस पर महाश्वेता तप कर रही थी | चन्द्रापीड़ ने छौटकर उसे वहाँ न 
पाया तो वह अब उसकी तलाश करने छगा। महाश्वेता से मिलने पर उसे 
माल्म हुआ कि किसी ब्राह्मण युवक ने महाइ्वेता से प्रणण की याचना की 
थी जिसे उसने स्वीकार नहीं किया | जब युवक ने अधिक आग्रह किया 
तब कुपित होकर महाश्वेता ने उसे तोते की योनि में चले जाने का शाप 
दे दिया। यह सुनते ही चन्द्रापीड़ निष्प्राण होकर प्रथिवी पर गिर पड़ा | 
कादम्बरी वहाँ पहुँची तो महाइवेता से भी अधिक दु।खित हुई। एक 
आकाशवाणी ने कहा कि तुम चन्द्रापीड़ का शव सुरक्षित रक्खों; क्योंकि 
एक शापवश इसके प्राण निकले हैं। अन्त में तुम दोनों को तुम्हारे 
प्रियतमों की प्राप्ति होगी । ज्यों ही इन्द्रायुध ने सरोवर में प्रवेश किया 
त्यों ही उसके स्थान पर पुण्डरीक का सुहृद्‌ू कपिज्ञल प्रकट हुआ और 
उसने बतलाया कि चन्द्रापीड़ चन्द्रमा का अवतार है तथा वैशम्पायन 
पुण्डरीक और इन्द्रायुध कपिज्ञल है | 


मुनि से इस कथा को सुनकर मैंने अपने आपको पहचान लिया | 
में समझ गया कि मैं ही पुण्डशीक और वैश्म्पायन दोनों हूँ। अब में 
चन्द्रापीड़ को हंढ़ने के लिए चछ दिया; परन्तु दुर्भाग्य से मार्ग में 
मुझे चाण्डाल कन्या ने पकड़ लिया और यहाँ आपके पास ले आई | 

कहानी के अगले भाग से हमें पता छगता है कि चाण्डाछ कन्या 
पण्डरीक की माता ही थी जिसने कष्टों से बचाने के लिए तोते को 
अपनी आँख के नीचे रख रक्खा था | शूद्रक में चन्द्रापीड़ का आत्मा 
था । अब शाप के समय का अन्त आ गया था। उसी क्षण शूद्धक का 


शरीरान्त हो गया । कादम्बरी की गोद में चन्द्रापीड़ यों पुनर्जीबित हो 


डठा मानो वह किसी गहरी नींद से जागा हो | शीघ्र ही पुण्डरीक भी 
उनसे आ मिला। दोनों प्रणयि-युगलों का विवाह हो गया और सर्वत्र 
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आनन्द ही आनन्द छा गया। उसके बाद उन प्रणयिन्युगलों में से 
प्रत्येक एक पल के लिए भी एक दूसरे से प्रथक नहीं हुआ । 
साहित्यिक विशेषता--साहित्यिक विशेषता की दृष्टि से कादम्बरी, 
जो एक कथा-अन्ध है, बाण की अन्य रचना हृषचरित से जो एक 
आख्यायिकरा-प्रन्थ है, बढ़कर है | कादम्बरी और महाश्वेता के प्रणय की 
द्विवृत्‌ कथा बड़े कौशल से परस्पर गूंथी गई है। सच तो यह है कि 
जगत्‌ के साहित्य इतिहास में ऐसे शन्थ बहुत ही कम हैं; संस्कृत 
में तो कोई है ही नहीं। यद्यपि यह ग्रन्थ गद्य में है, तथापि रस- 
पूर्ण और अलड्जर-युक्त होने के कारण भारतीय साहित्यशास्त्रियों 
ने इसे काव्य का नाम दिया है। अज्जी रस शज्ञार है। इसका विकास 
बड़ी निपुणता से किया गया है। मृत्यु तक को सम्मिल्ति करते हुए 
काम की दसों दशाओं को दिखलाने में यह कवि जेसा सफल हुआ है 
बैसा इससे पहले या इसके बाद कोई दूसरा नहीं । अक्छ रसों में अद्भुत* 
और करुण * उल्लेखनीय हैं'। इनके उदाहरणों की ग्रन्थ में कमी नहीं है । 
अलड़ारों में इलेघ बहुत अधिक पाया जाता है। दूसरे दर्ज पर छेक और 
वृत्यनुप्रास हैं | रसनोपमा का उदाहरण देते हुए कहा गया है, “कपिल्ल 
पुण्डरीक के लिए. ऐसा ही था जेसे सौन्दर्य को यौवन, योवन को अनुराग 
और अनुराग को वसनन्‍्त” अन्य अलझ्ढारों का वर्णन करने के लिए यहाँ 
अवकाश नहीं है। वस्त॒ुतः बाण संस्कृत साहित्य के श्रेष्ठ कलाकारों. 
में गिना जाता है। गोवधनाचाय ने उसके विषय में कहा है ।-- 
जाता शिखण्डिनी प्राग्‌ यथा शिखण्डी तथावगच्छामि । 
प्रागल्भ्यमधिकमाप्तुं वाणी बाणों बमभूवेति' ॥ 


हि-.-१346 नल. 3+का कितना २.०? ॥५३ल७) अासकककनन नी “नकारा समन ॥र५प १३१ 4५७०९१॥० एकक्‍ा0 8 ७+४04५७७++०+अन9जन+ ७.४० +वैकप न पलक “"करकक)३००५+१३९५ + कली फकक3++०० ०५ ०+-प ०4५ । 


१. देखिये वाक्य रसात्मकम्‌ काव्यम्‌ । 
२. उदाहरणार्थ चन्द्रमा और पुण्डरीक के क्रमिक अवतार । 


३. उदाहरणार्थ, प्राणियों के मृत्यु के बाद कादम्बरी और महाश्वेता की 
अवस्थाओं के तथा वशम्पायन की मृत्यु पर चन्द्रापीड की अवस्था का वर्णन । 


४. मेरा अनुमान है कि जेसे पहले समय में अधिक प्रागल्भ्य प्राप्त 
१४ ह्‌० 
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धमंदास नामक एक और समालोचक ने उसके साहित्यिक कृतित्व 
को और ही तरह से कहा है। वह कहता है :-- 


रुचिरसवरवर्णपदा रसभाववती जगन्मनो हरति । 

तत्‌ कि ९ तरुणी ! नहि नहि वाणी बाणस्य मधुरशीलस्य' ॥ 

जयदेव ने और मी आगे बढ़ कर कहा है :---“हृदयबसतिः पश्च 
बाणस्तु बाण: [ कविता कामिनी के ] हृदय में बसने वाला बाण 
मानो काम है। अन्य समालोचकों ने मी अपने अपने ढंग से बाण 
के साहित्यिक गुणों की पर्याप्त प्रशंसा की है। 

बाण में वर्णन की, माननीय मनोबृत्तियों के तथा प्राकृतिक पदार्थों 
के सूक्ष्म पर्यवेक्षण की एवं काव्योप्योगिनी कल्पना की आश्र्यंजनक 
शक्ति है। केवल प्रधानपात्र ही नहीं, छोटे-छोटे पान्नों का भी विशद 
चरित्र-चित्रण किया गया है। नायिकाओं के रागात्मक तीव्र मनोभाव 
और कन्योचित्‌ छजाछुता के साथ प्राणियों के संवेदन और नायक- 
नायिका की अन्योन्य भक्ति का वर्णन बड़ी उत्तम रीति से किया गया 
है। एक सच्चा प्रणयी अपने प्रणयपात्र से प्रथक्‌ होने की अपेक्षा मरना 
अधिक पसन्द करता है। हिमालय पवत के सुन्दर दृश्यों, अच्छोद 
सरोबर और अन्य प्राकृतिक पदार्थों का सुन्दर वर्णन कवि की साहि- 
त्यिक सूझ का परिचिय देता है। मुनियों के शान्तिमय और शजाओं 





कीं ऑइिलन-+++ 
(न कननललककलकलन कक +-नान+-3१+ ५. ३०क)अलमल-- सनक धन 


करने के लिये शिखण्डिनी शिखण्डी बन कर अवतींर्ण हुआ था बसे ही 
अधिक प्रोढ़ि प्राप्त करने के लिए सरस्वती बाण बन कर भकतीर्ण 


हुई थी । 

१. सुन्दर स्वर, सुन्दर वर्ण और सुन्दर पदों वाली तथा रसमयी तथा 
भावभयी जगत का मन हरती है । 

बताओ कया है ? 

तरुणी है । 

न, न । मधुर प्रकृति वाले बाण की वाणी । 
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के आडम्बरपू्ण जीवन का निपुण वर्णन तुलना की रीति पर बड़े ही 
उत्तम दल्ल से किया गया है | 

सचमुच बाण की वर्णन-शक्ति बहुत भारी है, इसीलिये उसके विषय 
म॑ कहा गया है कि “बाणोच्छिष्णट जगत्‌ सर्वम” बाण ने सारे जगत्‌ को 
जूठा कर दिया है । 

कादम्बरी के अध्ययन से यह भी मादूम होता है कि बाण का 
भाषा पर बड़ा विद्वत्तापूणं अधिकार था जिसके कारण उसने अप्रसिद्ध 
और कठिन शब्दों का भी प्रयोग कर डाछा है। श्लेष के संयोग से 
ती उसका अन्थ किसी योग्य टीका के बिना समझना ही कठिन हो 
गया है। आधुनिक बाटों से तोलने वाले पाश्चात्य आलोचकों ने इन 
त्रुटियों की बड़ी कहु आछोचना की है। जैसा पहले कहा जा चुका 
है “उसके गद्य को एक भारतीय जंगल कहा गया है जिसमें झाड़-झंकाड़ों 
के उग आने के कारण पथिक, जब तक मार्ग न बना ले, आगे नहीं 


बढ़ सकता, ओर जिसमें उसे अप्रसिद्ध शब्दों के रूप में मयावह जंगली 
जानवरों का सामना करना पड़ता है? |! 


ग्रन्थ में समानुपातिक अंगोपचय का ध्यान नहीं रक्‍्खा गया है; 
कदाचित्‌ लेखक के पास किसी प्रसंग के वर्णन की जब तक कुछ भी 
सामग्री शेष रही है तब तक उसने उस प्रसक्ञ का पिंड नहीं छोड़ा है । 
उदाहरणाथ्थ, एक सीधी सादी बात थी कि एक उज्जैन नगर था | 
अब इसकी विशेषणमात्ा जो प्रारम्भ हुई है दो पृष्ठ तक चली गई 
है। कभी कभी समास-गुग्फित विशेषण एक सारी की सारी पंक्ति 
तक लम्बा हो गया है। चन्द्रापीड़ को दिया हुआ शुकनास का उप- 
देश सात प्रूष्ठ में आया है। जब्च तक प्रत्येक सम्भव रीति से बात तरुण 
राजकुमार के मन में बिठा नहीं दी गई, तब तक उपदेश समाप्त नहीं 
किया गया | किन्तु बाण की शी का वास्तविक स्वरूप यह है कि 





१. कादम्बरी के अपने संस्करण की भूमिका में डा० पीटरसन द्वारा 
उद्धत वबर की सम्मति । 


२१२ संस्क्रत साहित्य का इतिहास 


वह प्रतिपाद्य अर्थ के अनुसार बदलती रहने वाली है। बहुत से प्रकरणों 
में बाण की भाषा पूर्ण सरल और अबक् है। 


कादम्बरी का मूछ ख्तोत--स्थूछ रूप-रेखा में कादम्बरी की कथा 
सोमदेव ( ईसा की ११ वीं श० ) द्वारा लिखित कथासरित्सागर के द्रप 
सुमना की कथा से बहुत मिलती जुलती है। कथासरित्सागर गुणाढ्य- 
कृत वृहत्कथा का संस्कृतानुवाद है। बृहत्कथा आजकल प्राष्य नहीं है, 
किन्त यह बाण के समय में विद्यमान थी। इससे अनुमान होता है 


किबाण ने बहत्कथा से कथावस्त लेकर कला की दृष्टि से उसे प्रभाव- 
शालिनी बनाने के लिए उसमें अनेक परिबतन कर दिये थे । 


उध्वकालीन कथात्मक काव्यों पर बाण का प्रभाव--त्राण के 
कथा-बनाने काव्य के उच्च प्रमाण तक पहुँचना कोई सुगम कार्य नहीं था। 
बाण के बाद कथा-काव्य अधिक चमत्कारक नहीं हैं, किन्त उनसे यह 
साफ झलकता है कि उन पर बाण का गहरा प्रभाव पड़ा | बाण के बाद 
के कथात्मक काव्यों में प्रथम उल्लेखनीय घिलकमंजरी है ) इसका कर्ता 
घनपाल' ( ईसा की १० वीं श० ) धारा के महाराज के आश्रय में रहा 
करता था । इस ग्रन्थ में तिलकमंजरी और समरकेतु के प्रेम की कथा 
है। अन्तरात्मा (४७॥7) और शेली दोनों की दृष्टि से यह ग्रन्थ कादम्बरी 
की नकल है। इस बात को स्वयं लेखक भी स्वीकार करता है। 

बाण का ऋणी दूसरा ग्रन्थ गद्यचिन्तामणि है। इसका लेखक 
ओडयदेव नामक एक जन था । इसी का उपनाम वादीभसिंह था। इस 
ग्रन्थ का प्रतिपाद्य विषय जीवनघर का उपाख्यान है। यही उपाख्यान 
जीवनधर चम्पू” का भी विषय है। इसका काल अनिश्चित है । 
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रचनाकाल ९७२-३ ६०) और ऋषभ पंचाशिका (प्राकृत भाषा में पचाश 
पद्य ) जो किसी जन मुनि की प्रशस्ति है । 

२. साहित्य के और भी अंग हैं जिनमें गद्य-पद्म का मिश्रण रहता है; 
परन्तु उनमें पद्य या तो औपदेशिक होते हैं या वह्यमाण कहानी का 


१, इसके अन्य ग्रन्थ हैं--पैयलूच्छी (प्राकृत्भापा का कोष, 
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( <८ ) चम्पू 
चम्पू गद्य-पद्यमय काव्य को कहते हैं। इसकी वर्णनीय वस्तु कोई 
कथा होती है। कथा” के समान ही चम्पू मी साहित्यदपण में रचना का 
एक प्रकार स्वीकृत हुआ है और ईसा की १०वीं शताब्दी तक के पुराने 
चम्पू ग्रन्थ उपलब्ध होते हैं | 
आजकल जितने चम्पू-छेखकों का पता चलता है उनमें सबसे पुराना 
त्रिविक्रम भद्द है। यही ९१४ ई० के राष्ट्रूट न्रप इन्द्र तृतीय के 
नौसारी वाले शिलालेख का भी छेखक है। इसके दो शन्थ मिलते 
ह--नलचम्पू ( जिसे दमयन्ती कथा भी कहते दे ) और मदालसचम्पू । 
इनमें से नछचम्पू अपूर्ण है। दोनों अन्थों में गौडी रीति का अनुसरण 
किया गया है। यही कारण है कि इन में दीघ समास, अनेक इलेष, 
अनन्त विशेषण, दुरुह वाक्य रचना और अत्यधिक अनुप्रास हैं--श्रुति 
सुखदता के लिए अथ को बलि दे दी गई है। हां, कुछ पद्च रमणीय 
बनपड़े है। इस के नाम से सूफिसंग्रहों में संग्रहीत किया हुआ एक 
पद्म देखिए--- 
अप्रगल्भपदनन्‍्यासा जननीरागहेतवः । 
सन्त्येके बहुठाछापा कबयो बालका इब' ॥ 
दशवीं शताब्दी में लिखा हुआ दूसरा कथा-काव्यग्रन्थ यशस्तिछक 
है। इसे सोमदेव जैन ने ९५९ ई० में लिखा था। साहित्यिक गशुर्णों की 


चऔ++त3>--+3क> 3 बलजन> 


केन्द्रिक अभिप्राय देते हैं ( जैसे; पत्च॒तन्त्र ) या बांत को प्रभाव-शालिनी 
बनाते हैं या किप्ती बात पर बल देते हैं। चम्पु में पद्म गद्यवत्‌ ही - 
किसी घटता का वर्णन करते हैं । 

१. अप्रौढ चाल वाले; माता को आनन्द देने वाले, और [ मुख से 
चूती हुई ] बहुत से पीने वाले बालकों के समान कुछ ऐसे भी कवि हैं 
जिनकी वाक्य रचना प्रौढ नहीं है जो जनता को आकृष्ट नहीं कर सकते 
और, जो बोलते अधिक हैं । 
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दृष्टि से यह ग्रन्थ उपयुक्त दोनों चम्पुओं से बहुत उत्कृष्ट है। कथा 
प्रायः साद्रन्त रोचक है। लेखक का उद्देश्य जैन सिद्धान्तों को लोक प्रिय 
रूप में रखकर उनका प्रचार करना प्रतीत होता है। यही कारण है कि 
इस अन्थ में हम देखते हैं कि द्वप मारिदत, कथा का नायक, जो 
कुल देवी “चण्डमारी देवता” के सामने सम्पूर्ण सजीव पदार्थों के जोड़ों 
की, जिनमें एक बालक और बालिका भी सम्मिलित थीं, बलि देना 
चाहता था, अपनी प्रजा के साथ अन्त में जैनधर्म ग्रहण कर लेता दे । 
इसके कुछ पद्म वस्तुतः सुन्दर हैं | जैसे--- 
अवक्ताषपि स्वयं छोकः काम काव्यपरीक्षुकः । 
रसपाकानभिशो5पि भोक्ता वेत्ति न कि रसम्‌' ।| 
कदाचित्‌ उक्त शताब्दी का ही एक और जैन कथात्मक काव्य 
हरिचन्द्र' कृत जीवनधर चम्पू है। इसका आधार शुणभद्र का उत्तर 
पुराण है। इसकी कहानी में रस का नाम नहीं | 
[भोज के नाम से प्रसिद्ध | रामायण चम्पू , अनन्तक्ृत भारतचम्पू , 
सोडढलक्ृत ( १००० ई० ) उदयसुन्दरीकथा इत्यादि और भी कुछ 
धम्पू ग्रन्थ हैं, परन्तु वे सब साधारण होने के कारण यहाँ परिचय 
कराने के अधिकारी नहीं हैं । 


ली जम 


१, स्वयं अपने भावों का सम्यक्‌ प्रकाश न कर सकने वाला व्यक्ति 
भी काव्य का परीक्षक हो सकता है, क्‍या स्वाद भोजन बनाने की क्रिया 
न जानने वाला भोक्ता भोजन के स्वाद को नहीं जानता । 

२. इसका पक्का निश्चय नहीं कि यही (२१ सर्गात्मक ) धर्म- 
दर्माभ्युदय नामक जैन काव्य का भी कर्ता है । 
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(८६) गुणात्य की बृहत्कथा 

भारतीय साहित्य में जिन छोंकप्रिय कथाओं के उल्लेख मिलते हैं 
उनका सबसे पुराना ग्रन्थ गुणाक्य की बृहत्कथा है। मूल अन्य पेशाची 
भाषा में था। वह अब ल॒प्त हो चुका है। परन्तु इसके अनुवाद या 
संक्षिप्त संस्करण के नाम से प्रसिद्ध गन्थों के आधार पर इस अन्य के 
और इसके रचयिता के सम्बन्ध में कुछ धारणाएँ की जा सकती हैं| इस 
सम्बन्ध में काइ्मीर से उपलब्ध क्षेमेन्द्र की बृहत्कथामञ्लरीा और सोमदेव 
का कथासरित्सागर तथा नेपाल से प्राप्त बुद्धस्वामी का बुहत्कथाइ्कोक 
संग्रह' मुख्य ग्रन्थ हैं । 

(क) कवि-जोवन--काश्मीरी संस्करणों के अनुसार गुणाब्य का 
जन्म गोदावरी के तट पर बसे प्रतिष्ठान नगर में हुआ था। वह थोड़ी-सी 
संस्कृत जानने वाले नय सातवाहन का बड़ा कृपापात्र था। एक 
दिन जल-विहार के समय रानी ने राजा से कहा, 'मोदकेः--उदकेः मा, 
अर्थात्‌ जलों से न। सन्धिज्ञान से शूज््य राजा ने इसका अथ समझा 

का १. ऐसी कथाएँ समाज के उच्च श्रेणी के लोगों की अपेक्षा साधारण 
श्रेणी के लोगों में अधिक प्रचलित हैं। इन दिनों भी रिवाज है कि 
शाम के समय बच्चे घर की बूढ़ी स्त्री के चारों ओर इकटूठे हो जाते हैं 
और उससे अपनी मातृभाषा में रोचक कहातियां सुनते हैं । 
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छड्डुओं से! । भूछ मालूम होने पर राजा को खेद हुआ और उसने 
संस्कृत सीखने की इच्छा प्रकट की | गुणाब्य ने कहा--में आपको छः 
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वष में संस्कृत पढ़ा सकता हूँ । इस पर हँसता हुआ ( कातन्‍्त्र 
व्याकरण का रचयिता ) शववर्मा बोला--में तो छः महीने में ही 
पढ़ा सकता हूँ | उसकी प्रतिज्ञा को असाध्य समझते हुए गुणाव्य ने 
कहा--यदि तुम ऐसा कर दिखाओ, तो में संस्कृत, प्राकृत या प्रचलित 
अन्य कोई भी भाषा व्यवहार में नहीं लाऊँगा। शवबर्मा ने अपनी 
प्रतिज्ञा पूरी कर दिखाई, तो गुणाढ्य विन्ध्य परत के अन्दर चला गया 
और वहाँ उसने पिशार्चों ( भूतों ) की भाषा में इस बृहत्काय अन्थ का 
लिखना प्रारम्म कर दिया। गुणाब्य के शिष्य सात लाख इलोकों के 
इस पोधे को ब्प सातवाहन के पास ले गए; किन्तु उसने अवहेलना के 
साथ इसे अस्वीकृत कर दिया। गुणाब्य बड़ा विषण्ण हुआ | उसने 
अपने चारों ओर के पशुओं और पक्षियों को सुनाते हुए ग्रन्थ को 
ऊँचे स्वर में पढ़ना प्रारम्म किया और पठित माग को जलछाता चछा गया। 
तब ग्रन्थ की कीर्ति राजा तक पहुँची और उसने उसका सातवाँ भाग 
(अर्थात्‌ एक छाख पद्च-समूह ) बचा लिया। यही भाग बृहत्कथा है | 
नेपाली संस्करण के अनुसार गुणाव्य का जन्म मथुरा में हुआ था; 
और वह उज्जेन के व्पति मदन का आश्रित था। अन्ः बिवरणों में भो 
कुछ-कुछ भेद है । उक्त दोनों देशों के संस्करणों के गम्भीर अध्ययन 
से नेपाली की अपेक्षा काश्मीरी की बात अधिक विश्वसनीय प्रतीत 


होती है। कदाचित नेपाली-संस्करण के रचयिता का अभिप्राय गुणाव्य 
को नेपाल के समीपवर्ता देश का निवासी सिद्ध करना हो । 


(ख) साहित्य में उल्लेख-गुणाव्य की बृहत्कथा का बहुंत ही 
पुराना उल्लेख दण्डी के काव्यादर्श में मिलता है। अपनी वासबदता 
में सुतन्धु ने भी गुणात्य का नाम लिया है। बाण भी हृषचरित्र ओर 
कादम्बरी दोनों की भूमिकाओं में गुणाब्य की कीर्ति का स्मरण करता 
है।बाद के साहित्य में तो उल्लेखों की मरमार है। बृहत्कथा का 
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नाम तनिविक्रममद्ठ और सोमदेव के चम्पूओं में, गोवधन की सप्तशतती में 
और ८७५ ई० के कम्बोदिया के शिल्ललेख में भी आता है । 

( ग) प्रतिपाद्यार्थ को रूप रेखा--किसी-किसी का कहना है कि 
बृहत्कथा की कथाबस्तु का आधार रामायण की कथा है। रामायण में 
राम सीता और छद्रमण को साथ लेकर बन में गए | वहाँ सीता चुराई गई 
लक्ष्मण की सहायता से रामने सीता को पुनः प्राप्त किया और अन्त में 
घर छोट कर वे अयोध्या के राजा बने | बृहत्कथा का नायक नरवाहन- 
दत्त वेगगती और गोमुख को साथ लेकर घरसे निकलता है; वेगवती 
से वियुक्त होता है; अनेक पराक्रमयुक्त कार्य करने के बाद गोमुख की 
सहायता से ( नायिका ) मदनमण्जुका को प्राप्त करके विद्याधरों के देश 
का राजा बनता है। जैसे रावण के हाथ में पड़ कर भी सीता का सतीत्व 
सुरक्षित रहा, वैसे ही मानस-वेग के वश में रह कर भी मदनमज्जुका 
का नारीबम अखरिडत रहा। यह बात तो असन्दिग्ध ही है कि 
गुणाब्य रामायणीय, महामारतीय और बौद्ध उपाख्यानों से. परिचित 
था। सासमान समानता केवल रूप-रेखा में हैं, विषवरण की दृष्टि से 
बृहत्कथा और रामायण में बड़ा अन्तर है। नरबाहनदत्त और गोमुख 
के पराक्रम प्रायः कबि के समय की छोक-प्रचढित और पथिकों से 
सुनीसनाई कहानियों पर आश्रित है। ये कहानियां श्रमिकों, नाविकों 
बणिकों और पथिकों को बड़ी प्रिय छगने वाली हैं । लेखक का उद्देश्य 
सर्वताधारण के लिए पैशाची भाषा में एक सुगम साहित्यिक सन्दभ 
प्रस्तुत करना था, न कि समाज के उच्च श्रेणी के छोगों के छिए संस्कृत 
में किसी ऐेतिहा सिक अथवा औपाख्यानिक हप की जीवनी या आचार- 


स्मृति सम्पादित करना | शुणाढ्य में मोलिकता की बहुलता थी। सच 
तो यह है कि उसका अन्थ अपने ढंग का अनूठा अन्थ है।. 


गुणाढ्य के पात्रों के चरित्र का अक्लन बड़ा भव्य है । बड़ों में ही 
नहीं, छोटे पात्रों में भी व्यक्तित्व की खूब झलक है। नरवाइनदत्त अपने 
पितां उदयन से अधिक गुणशाली है। उसके शरीर पर तीस सहज 
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सौमभाग्य-चिह् हैं, जो उसके दूसरा सुगत अथवा एक सम्राद बनने के 
द्योतक हैं। यह न्याय का अवतार दिखाई देता है। गोमुख राष्ट्रनीति- 
कुशछ, विद्वान और चाछाक है। उसकी तुलना यथा्थतया सचिव 
यौगन्वरायण के साथ की जा सकती है। नायिका मदनमण्जुका की 
पूर्ण उपमा मृच्छुकटिक की नायिका वसन्तसेना से दी जा सकती है। 

( घ) रचना का रूप ( गद्य अथवा पद्म )--शुणाब्य ने गद्म 
में लिखा या पद्च में ? इस प्रदन का सोलहों आने सही उत्तर देना 
सम्मव नहीं है। बृहत्कथा के उपलम्यमान तीनों दी संस्करण पद्मबद्ध 
हैं और उनसे यही अनुमान होता है कि मूल ग्रन्थ भी पद्मात्मक ही 
होगा । काश्मीरी संस्करण में उपलब्ध बृहत्कथा के निर्माण-हेतु की 
कहानी कहती है कि गुणाव्य ने वस्तुतः सात छाख पद्म लिखे थे, जिन 
में से दप सातवाहन केवछ एक लाख को नष्ट होने से बचा सका था । 
इसके विरुद्ध दण्डी कहता है कि 'कथा” गद्यात्मक काव्य को कहते हैं; 
जैसे--बूहत्कथा' | दण्डी के मत पर यूँ ही मटपट हड़ताल नहीं 
फेरी जा सकती; कारण, दण्डी पर्याप्त प्राचीन है और सम्मव है उसने 
किसी न किसी रूप में स्पयं बृहत्कथा को देखा हो | देमचन्द्र ने बृहत्कथा 
में से एक गद्य-खण्ड उद्धत किया है। इससे दण्डी के मत का समयथन 
होता है। यह दूसरी बात है कि पर्याप्त ऊध्वंकालीन होने से देमचन्द्र 
की बात पर अधिक विश्वास नहीं किया जा सकता' | 

(७8 ) पेशाची भाषा का जन्मदेश--यही सुना जाता है कि 
गुणात््य ने यह अन्थ पेशाची भाषा में लिखा था। काश्मीरी संस्करण 
के अनुसार गुणाब्य का जन्म-स्थान गोदावरी के तठ अवत्थित प्रतिष्ठान 


नगर और बृहत्कथा का उदत्पादन-स्थान विन्ध्यगिरि का गर्म था | इससे 


१. अपाद: पदसस्तानों गद्यमाख्यायिका कथा, 
इति तस्य प्रभेदो द्ौ......... ... .--.)। (काव्यादर्श १,.२३) 
भूतभाषामयी प्राहरदूभुतार्था बृहत्कथाम्‌ ॥ (काव्यादद १, रे८) 


0७७ अि औ कक 
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तो यही परिणाम निकाला जा सकता है कि पैशाची बोली का जन्म- 
प्रदेश विन्ध्य पवत है। दूसरी ओर, सर जाज ग्रियरसन ने पिशाची' 
बोलियों के एक वर्ग का प्रचार-क्षेत्र भारत का उत्तर-पश्चिमीय प्रान्त 
बतछाया है। उसके मत से इन बोलियों का सीधा सम्बन्ध पुरातन 
पैशाची भाषा से है और इन दिनों ये काफिरिस्तान में चितराल गिल 
गित और स्वात के प्रदेशों में बोली जाती हैं। उत्तर-पश्चिम की इन 
पिशाच-बोलियों में “द' के स्थान पर 'त! और इसी प्रकार अन्य कोमल 
व्यज्षनों के स्थान पर भी उन्हीं-जैसे कठोर व्यज्नन बोले जाते हैं। 
परन्तु यही प्रव्नत्ति विन्ध्ययवंत की भाषाओं में मी पाई जाती है। 
लैकोट का विचार है कि शायद गुणाढ्य ने पैशाची भाषा उत्तर-पश्चिम 
के किन्हीं यात्रियों से सीखी हो। किन्तु यह विचार दिल को कुछ 
लगता नहीं। फिर, और भी-कई कठिनाइयाँ हैं। पेशाची भाषा सें 
केवल एक सकार-ध्वनि का सद्भाव पाया जाता है; परन्तु उत्तर- 
पश्चिम की पिशाच-बोलियों में अशोक के काल से लेकर मिन्न-मिन्न 
सकार-ध्वनियाँ विद्यमान चली आ रहीं हैं। इसका रक्तीभर प्रमाण 
नहीं मिलता कि गुणाव्य कभी भी उत्तर-पश्चिमीय भारत में रहा हो । 
इसके अतिरिक्त राजशेखर हमें बतत्लाता है कि पेशाची माषा देश के 
एक बड़े भाग में, जिसमें विन्ध्याचछ श्रेणी भी सम्मिलित हैं, व्यवह्नत 
होती थी | अतः प्रकरण को समाप्त करते हुए. यही कहना पड़ता है कि. 
प्रमाणों का अधिक भार पेशाची के विन्ध्यवासिनी होने के पक्ष 
में ही है । 

(च) काछ---यह निश्चय है कि बृहत्कथा ईसा की छठी शताब्दी से 
पहले ही लिखी गई थी; क्योंकि दण्डी ने अपने काव्यादश में इसका 
उल्लेख करते हुए इसे भूतभाषा में लिखी हुई कहा हैं। बाद में सुबन्धु 
और बाण ने भी अमने ग्रन्थों में इसका नाम लिया है। सम्मव है 
मृच्छुकटिक के कर्ताने वृहत्कथा देखी हो ओर वसन्तसेना का चरित्र 
मठनमजञ्जुका के चरित्र पर ही चित्रित किया हो; परन्तु दुर्भाग्य से 
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मृच्छकटिक का काछ अनिश्चित है। लैकोट ने गुणाव्य को सातवाइन 
का समकालभव होने के कारण ईसा की प्रथम शताब्दी में रखा है। 
इसके विरुद्ध मत वालों का कथन है कि सातवाहन केवल वंश-बाचक 
नाम है; अतः इससे कोई असन्दिग्ध परिणाम नहीं निकाला जा सकता 


है। कातन्त्र व्याकरण के कर्ता शवंशर्मा के साथ नाम आने के कारण 
गुणाक्य ईसा की प्रथम शताब्दी के बाद का मालूम होता है । 


(छ) भन्थ का महत्त्व--( १ )--बृहत्कथा महान्‌ महत्व का ग्न्थ 
है | छोकप्रिय कहानियों का प्राचीनतम ग्रन्थ होने के अतिरिक्त यद्द 
भारतीय साहित्य-कछा को सामग्री देने वाला विशाल भण्डार है। 

(२) अपने से ऊर्ध्वकाल के संस्कृत-साहित्य पर प्रभाव डालने 
वाले अन्थों में इसका स्थान रामायण और महाभारत केवछ इन दो 

अन्यों के वाद है। ऊर्ध्वकालीन लेखकों के लिए, प्रतिपाद्र अर्थ तथा 
प्रकार दोनों की दृष्टि से यह अक्षय निधि सिद्ध हुआ है। 

(३) बृहत्कथा की कहानियाँ एक ऐसे काल की ओर संकेत करती 
हैं, जो हमें भारत के इतिहास में ऐतिहासिक दृष्टि से अविस्पष्ट प्रतीत 
होता है इन कहानियों को जाँच-पड़ताछ करने वाले की दृष्टि से देखा 
जाए, तो इनसे तत्काछोन भारतीय विचारों और रीति-रिवार्जों पर 
पर्याप्त प्रकाश पड़ता प्रतीत होगा । 

(४) बृहत्कथा भारतीय साहित्य के विकास में एक मदत्वपूण 
अवस्था की सीमा का निर्धारण करती है । 
(९०) बुद्ध स्वामी का श्लोक संग्रह (८वीं या ६ वीं श०) 

बुद्धस्वामी के अन्थ का पूरा नाम वृहत्कथा इलोकर्संग्रह है अतः 
जाना जाता है कि इस ग्रन्थ का उद्देश्य पद्मरूप में बृहत्कथा का संक्षेप 
देना है। यह ग्न्‍न्थ केवछ खण्डितरूप में उपलब्ध होता है और पता 
नहीं लेखक ते इसे पूरा लिखा था या अधूरा ही छोड़ दिया था | इस 
अन्थ की हस्तलिखित प्रतियाँ -नेपाठ से मिली है; अतः इसका नाम 
नेपाली संस्करण रक्‍्खा गया है किन्तु इस अन्थ या अन्थकार का 


की 
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हि] 


नेपाल के साथ सम्बन्ध जोड़ने में कोई हेतु दिखाई नहीं देता | इसका 
समय ईसा की आठवीं या नवीं शताब्दी माना जाता है| 


क्षयावशिष्ट खण्डित प्रति में २८ सर्ग और ४५३९ पद्म हैं। ऐसा 
प्रतीत होता है कि अन्थकार ने किसी न किसी रूप में असली बृहत्कथा 
को पढ़ा था | पाठक उदयन की कथा से परिचित है, यह कल्पना करके 
वह एक एक करके नखाहनदत्त की प्रेम-कथाओं को कहना प्रारम्म कर 
देता है | काकमीरी संस्करणों के साथ तुलना करने से प्रतीत होता है कि 
विवरण में महान्‌ मेद है। दोनों देशों के संस्करणों में भेद केवल कथा 
के क्रम का ही नहीं, कथा के अन्तर आत्मा के स्वरूप का भी है। इसके 
अतिरिक्त काश्मीरी संस्करणों में प्रक्षेप भी पर्याप्त है। उदाहरण के 
लिए पंचतन्त्र के एक संस्करण की कुछ कथाएँ और समग्र बेतालूपंच- 
विंशतिका को लिया जा सकता है। प्रारम्भ में यही समझा जाता था कि 
काइ्मीरी संस्करणों का आधार अधिकतया असली बुहत्कथा ही है, 
किन्तु बुद्धस्वामी के ग्रन्थ की उपलब्धि ने इस विचार को बिलकुछ 
बदछ दिया है। तीनों संस्करणों के समान प्रकरणों की तुलना 
करने से जान पड़ता है कि शायद क्षेमेन्द्र और सोमदेव को बुद्धस्वामी 
के भ्रन्थ का पता था और उन्होंने उसका संक्षेप कर दिया है | कम से 
कम यह कहना तो बिलकुल सच है कि काश्मीरी संस्करण के कई उपा- 
ख्यान अप्रासड़िक प्रतीत होते हैं और इलोकसंग्रह को पढ़े बिना उसका 
अभिप्राय समझ में नहीं आता है। 


५५ के 


काश्मीरी संस्करणों में आए प्रक्षिप्तांशों के विषय में दो समाधान 
होते हैं--या तो बृहत्कथा की वह प्रति, जो काझ्मीर में पहुँची, पहले 
ही उपबृहित ह्वो चुकी थी ओर उसमें पंचतन्त्र का एक संस्करण एवं 
समग्र वेतालपंचविंशतिका प्रविष्ट थी; या संक्षेप-कारकों ने अपने कतंव्य -- 
को ठीक ठीक नहीं अनुभव किया और अपने क्षेत्र की सीमाओं के अन्दर 
ही अन्दर रहने की सावधानता नहीं वरती । 
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शेली--श्छोकसंग्रह की शेंडी सरल, स्पष्ट और विच्छित्तिशालिनी 

है। यदि शैली सरलू न हो, तो ग्रन्थ लोकप्रिय साहित्य में स्थान नहीं 
पा सकता । पात्रों का निर्माण स्पष्ट और निर्मल है। रचना के प्रत्येक 
अवयव में स्वाभाविकता का रंग है। ऐसा भासित होता है कि वर्ण्यमान 
स्थानों को छेखक ने आप देखा था | मूल का नैतिक करठ-स्वर इस ग्रन्थ 
में अत्यन्तर उदात्त है। भाषा में, आए. हुए प्राकृत के अनेक शब्दों ने 
एक विशेषता उत्पन्न कर दी है | छेखक संस्कृत का पण्डित है और उसे 
लुक लकार के प्रयोग करने का शौक है | 


(६१) क्षेमेन्द्र की बृहत्कथामज़री ( १०६३-६ ई० ) | 

जैसा नाम से प्रकट है बृहत्कथामझ्नरी वृहत्कथा का संलेप है। 
क्षेमेन्द्र की लिखी रामायणमञ्जरी और भारतमजञ्लरी के देखने से बिदित 
होता है कि वह एक सच्चा संक्षेप लेखक था। उसकी बृहत्कथामश्नरी 
में कथासरित्सागर के २१३८८ पद्मों के मुकाबिले पर केवछ ७५०० 
पद्म हैं | बहुधा संक्षेपकछा को एक सीमा तक खींच कर छे जाया 
गया है; इसीलिए मश्वरी शुष्क, निरुछ्वास, अमनोरम, प्रायः दुबॉध, 
और तिरोहितार्थ भी है और कथासरित्सागर को देखे बिना स्पष्टार्थ 
नहीं होती | कदाचित्‌ ये मज्ञरियां पद्म-निर्माण-कछा का अभ्यास करने 
के लिए लिखी गईं थीं'। यदि यह ठीक है तो निसर्गतः बृहत्कथा- 
भजञ्ञरी का जन्म कवि के यौवन काछ में हुआ होगा। क्षेमेन्द्र केवल 
संक्षेपलेखक ही नहीं है। अवसर आने पर वह अपनी वर्णन-शक्ति 
दिखछाने में प्रशन्न होता है और घटनाओं को वस्तुतः आकर्षक और 
उत्कृष्ट शैली में वर्णन करता है | यह अन्ध १०६३-६ में छिखा गया था | 

प्रतिपाद्य अर्थ की दृष्टि से बृहत्कथामंजरी कथासरित्सागर से 
अत्यन्त प्रिलती-जुलती है; दोनों अन्थ एक ही काछ में एक ही देश । 
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१. यह एक तथ्य है कि कवि का विश्वास था कि नवशिक्षित कवि 
को ऐसी रचना करके काव्य-कछा का अभ्यास करना चाहिए । ४ 
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में और एक ही आधार पर लिखे गए थे। ग्रन्थ के अठारह खण्ड हैं 
जिन्हें छम्भक, (संभवतया वीय-कर्मों के अथवा विजय के ग्योतक) कहा 
गया है | कथापीठ नामक प्रथम छम्भक में गुणाव्य की बृहत्कथा की 
उत्पत्ति की कथा है; द्वितीय और तृतीय लम्मक में उदयन का और 
इसके द्वारा पश्मावती की प्राप्ति का इतिहास है। चतुर्थ लम्मक में 
नराहनदत्त के जन्म का वर्णन है। अवशिष्ट छम्मकों में नरवाहनदत्त 
की अनेक प्रेम कहानियों का, मदन मंजुका के साथ संयोग होने का 
और विद्याधरों के देश का राज्य प्राप्त करने का वर्णन है। ग्रन्थ में 
उपाख्यानों का जाल फैछा हुआ है, जिसमें मुख्य कथा का धागा प्रायः 
उछम जाता है। हाँ, कुछ उपाख्यान वस्तुतः रोचक और आकषंक हैं । 
छठे लछम्मक में सूय-प्रभा का उपाख्यान है। इसमें कवि ने वैदिक 
उपाख्यानों को बौद्ध उपाख्यानों और लोक-ग्रचलित विश्वासों के साथ 
मिलने का कौशल दिंखलाया है । पन्द्रहवें छम्मक में महाभारत के 
एक उपाख्यान से मिलता-जुलता एक उपाख्यान आया है। इसमें 
नायक खेतद्वीप की विजय के लिए. निकलछृता है। इस स्थल पर 


२ 


अलंकृत काव्य की शैो में नारायण से एक मम-स्पशिनी प्रार्थना की 
की गई है| 

(९२) सोमदेव का कथासरित्सागर (१०८१-८३) 

कथासरित्सागर का अथ है--कथा रूप नदियों का समुद्र | 
लेकोटे ने (बृहत्‌) कथा की (कहानी रूप) नदियों का समुद्र माना है । 
लेक्रोटे के अर्थ से यह अर्थ अधिक स्वाभाविक है। इसे कास्मीर के एक 
ब्राह्मण सोमदेव ने, क्षेमेन्द्र से शायद थोड़े ही बर्ष पश्चात्‌ , लिखा था। 
यह आकार में क्षेमेद्र के अन्य से तिशुना एवं इलियड और ओडिसी 
के संयुक्त आकार से छगमग दुगुना है। यह ग्रन्थ काश्मीर के अनन्त 
नामक प्रान्त की दुःखित रानी सूर्यमती के मनोविनोदा्थ लिखा गया 


था | राजा ने १०८१ ई० में आत्म-हत्या कर छी थी और रानी उसकी 
चिता पर सती हो गई थी । 
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सोमदेव का ग्रन्थ अठारह खण्डों में विभक्त है, जिन्हें क्षेमेन्द्र के 
ग्रन्थ के खण्डों के समान, छूम्भक का नाम दिया गया है। इन अठारह 
' खण्डों के चौबीस उपखण्ड हैं| इसका नाम है तरंग” | यह इस ग्रन्थ 
में एक नवीनता है। बाद में इसी को कल्हण ने भी अपना लिया 
है। पाँचवें खण्ड तक इस ग्रन्थ की रूपरेखा वही है, जो बृहत्कथा- 
मझ़्री की; किन्तु आगे जाकर इसके प्रतिपाद्य अर्थ के क्रम में 
कवि ने जो परिवत्तन कर दिया है, उससे पढ़ते समय पाठक की 
अभिरुचि अक्षीयमाण रहती है और दो खण्डों की संधि स्वाभाविक 
दिखाई देने छगी है। सोमदेव की कहानियाँ निस्सन्देह रोचक और 
आकषक हैं | उनमें जीवन है और नवीनता है, तथा उसके स्वरूप में 
अनेक-विधता है | इसके अतिरिक्ति वे हमें सरछ, स्पष्ट और विच्छित्ति- 
शालिनी शेली में भेंट की गई हैं।सारे २१३८८ पत्मों में से केवल 
७६१ पत्मों का ही छंद अनुष्टुप' नहीं है। इसमें लम्बे-लम्वे समास, 
क्लिष्ट वाक्‍्य-रचना और अलड्ढारों का प्रयोग बिलकुल नहीं पाया जाता । 
लेखक का उद्देश्य सीधी-सादी कथा के द्वत-वेग को निर्भाध चलने देना 

| वह इस काय में सफल मी खूब हुआ है। 


ये कहानियाँ बड़ी ही रोचक हैं। इनमें से कई पद्चतन्त्र के संस्क 
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१, बृहत्कथामंजरी के उपखंडों का नाम है गुच्छ । 
२. परोपकार के महत्व का वर्णन करने वाला वक्ष्ममाण पद्च 
इसकी शली का उत्तम नमूना पेश करता है-- 
परार्थजलजन्मानों ,न स्युर्मागंद्रमा इंब । 
तपच्छदों महान्तश्चेज्‌ जीर्णारण्यं जगदू भवेत्‌ ॥ 
अर्थात्‌ दूसरों को फल खिलाने वाले, ध्रुप का निवारण करने 
वाले मार्ग में खड़े हुए बड़े-बड़े ब्रुक्षों के तुल्य परोपकार करने वाले 
दूसरों का कष्ट निवारण करने वाले महा (पुरुष) न हों, तो जगत पुराने 
जंगल ( के समान निवास के अयोग्य ) हो जाए । 
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बेतालपश्चविशतिका र्र्५ 


रण से ली गई हैं और ईसा की पाँचवीं शताब्दी के प्रारम्मिक काछ 
की हैं | इन कहानियों में मूर्खों, धूर्तों और शर्ठों की कहयनिय्रां बड़ी रोचक 
हैं। कुछ कहानियां सझ्लियाँ के प्रम-पाश की भी दी गई हैं। इनमें से 
कुछ वस्तुतः चारित्र्य का निर्माण करने वाली हैं। प्रवश्चक तापसी के 
भूतेन्द्रयानभिद्रोही धर्मों हि परमों मतः? उपदेश का देवस्मिता पर 
कोई असर नहीं हुआ | देवस्मिता के कौशछ के सामने उसके मावीं 
प्रेमियों की एक नहीं चलछी। वह उन्हें विष-घुली शरात्र पिला देती 
है; कुत्ते के आयती पंजे से उनके माथे को दाग देती है; ओर उन्हें 
गन्दगी से भरी एक खाई में फेक देती है। बाद में वह उन्हें चोर घोषित 
कर देती है। शर्ठों के साथ यही व्यवहार सबंधा उचित था। कुछ 
कहानियां बोद्ध-रंग में. रंगी हुईं देखी जाती हैं। उदाहरणार्थ हम उस 
राजा की कहानी ले सकते हैं; जिसने अपनी आंखें निकलवा डाली थीं । 
इसके अतिरिक्त पोत-मंग और कपूर-देश इत्यादि के वर्णन तथा समुद्र 
और स्थलू-सम्बन्धी आश्चय-जनक घटनाओं की कुछ कहानियां भी हैं । 
प्रकृति बणन की भी उपेक्षा नहीं की गई है | 


( ९३ ) वेतालपश्चविंशतिका 
इस ग्रन्थ में पद्चीस कहानियां हैं। इनका वक्ता एक वेताछू ( राव 
में बसा हुआ भूत ) और श्रोता हूप निविक्रमसेन है । आज कछ यह 
ग्रन्थ हमें बृहत्कथामञझ्री और कथासरित्सागर में सम्मिलित मिलता 
है; परन्तु सम्भव है मूलरूप में यह कभी एक स्वतन्त्र ग्रन्थ हो। बाद 
के इसके कई संस्करण उपलब्ध हैं। इसमें से एक, जो ( १२वीं या और 
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१, ये कहानियां सद्भडंसेनलिखित एक ग्रन्थ में पाई जातो हैं। इसका 
अनुवाद लेखक के ही शिष्य गुणवृद्धि ने ४९२ ई० में चीनी भाषा 
में किया था । 

२. (पश्च) भूतों से इन्द्रियों को सुखी करना ही सबसे बड़ाधर्म है। ' 

३. बाद के संस्करणों में राजा का नाम विक्रपादित्य आया है। " 

१० ह्‌ ० 


२२६ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


भी बाद की शताब्दी के ) शिवदास' की रचना समझ्ली जाती है। यह 
गद्य में है; और जिसके रचयिता का पता नहीं है वह मुख्यतया क्षेमेन्द्र 
के ग्रन्थ के आधार पर लिखा गया प्रतीत होता है। जम्मलदत ओर 
बल्लमदास के संस्करण और भी बाद के हैं। ग्रन्थ की अत्यन्त लोक- 
प्रियता का प्रमाण इसीसे मिछ्ता है कि भारत की प्रायः सभी भाषाओं 
में इसका अनुवाद हो चुका है | 
ग्रन्थ की रूपरेखा जटिल नहीं है । एक राजा किसी प्रकार किसी 
महात्मा से उपकृत हुआ । महात्मा ने कहा कि जाओ उस श्मशान में 
पेड़ पर उल्टी छठकती हुई छाश को छे आओ राजा ने आज्ञा शिरोधाय 
की । परन्तु छाश में एक बेताल (प्रेतात्मा) का निवास था, जिसने राजा से 
प्रतिशा कराली कि--यदि तू चुप रहें तो मैं तेरे साथ चलनेको तैयार हूँ। 
मार्ग में वेताठ ने एक जटिल कहानी कहने के बाद राजा से उसका 
उत्तर पूछा । प्रतिभाशाली राजा ने तत्काल उत्तर दे दिया। राजा का 
उत्तर देना था कि वेताल तत्काछ छू मन्तर हो गया। विंचारे राजा 


को फिर छाश को छाने जाना पड़ा के फिर पहली जेसी ही घटना हुई । 
इस प्रकार नाना-प्रकार की कहानियाँ कही गईं हैं। उदाहरण के लिए, 


एक कन्या की कहानी आती है। वह एक राक्षस के पंजे में पड़ गई । 
उसकी जान बचाने के लिए उसके तीन प्रण॒यियों में से एक ने अपने 
कौशल से उस कन्या के गोपनाथ एक स्थान बताया, दुसरे ने अपनी 
आदइचर्यजनक शक्ति से उसके लिए, विमान का प्रबन्ध किया और 
तीसरे ने अपने पराक्रम से उस राक्षस को पराभूत किया | अब स्वयमेव 
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१, दालिवाहन कथा और कथार्णव इन दो कथा सन्दर्भो का कर्ता भी 
शिवदास ही प्रसिद्ध है। प्रथम सन्दर्भ में गद्या और पद्म दोनों ग्रठारह 
सर्ग हैं और इसके उपजीव्ंय बृहत्कथामण०्जरी और कथाससित्सागर हैं। 
द्वितीय सन्दर्भ में मूर्ख, द्यूतव्यसनी, शठ, प्रवच्चक इत्यादि की पेंतीस 
रोचक और शिक्षाप्रद कहानियां हैं । 


लि 
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० +अमूइल फकका ॥ हच 
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शुकसप्तति २२७ 


प्रशन उठता है कि तीनों में से कौन कन्या को प्रास्करे। राजा ने 
तत्काल उत्तर दिया, जिसने पराक्रम किया?। पत्चीसवीं कहानी को 
सुनकर राजा उत्तर सोचने के लिए चुप हो गया | तब बेताल ने महात्मा 
रूप धारी साधु के कपट का भण्डा फोड़ते हुए राजा को वह सारा उपाय 
कह सुनाया, जिसके द्वारा साधु राजा को मारना चाहता था | इसके बाद 
वेताछ ने राजा को बच निकलने का मार्ग भी बतलछा दिया | 

शिवदास के लिखने की शैली सरल, सख्च्छु और आकर्षक है। 
भाषा सुगम और छावण्यमय है। इलेप बहुत कम है। अनुप्रास का 
एक उदाहरण देखिए-- 

स घूजटिजटाजूटो जायतां विजयाय वः 
यत्रकपलितश्रान्ति करोत्यद्रापि जाहबी' ॥ 
( ९४ ) शुकसप्राति 

शुकसप्तति में सत्तर कथाएँ संगहीत हैं। इनका वक्ता एक तोता ' 
और भ्रोत्री पति को सन्देह की दृष्टि से देखने वाछी मैना है। किसी 
वणिक्‌ का पुत्र मदनसेन परदेश जाते समय घर पर अपनी पत्नी की 
देख-रेख करने के लिए. एक तोते और एक कव्वे को छोड़ गया । ये 
दोनों पक्षी के रूप में वस्तुतः दो गन्धर्व थे। मदनसेन की भायां धम- 
च्युत होने को तय्यार हो गई । कव्वे ने घमपथ पर हृढ़ रहने को शिक्षा 
दी, तो उसे मौत की धमकी दी गई। चतुर तोते ने अपनी स्वामिनी 
की हाँ में हाँ मिंलाते हुए. उससे पूछा कि--क्या तुम इस माग में आने 
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१. महादेव की जठाओं का वह जाल, जिस पर गंगा आज भी 
आधे भाग के पलित ( बुढ़ापे से बवेतू) हो जाने का अम पंदा करती 
है, आपको विजयदायी हो । 

२, यह कोइ आश्चर्य की बात नहीं है। पुनजन्म-वाद में पशु-पक्षी 
भी सनुष्यों के समान ही यध्रार्थ जीवधारी माने जाते हैं । बाण की 
कादस्बरी में कथा का वक्ता तोता है, यह हम पहले ही देख चुके हैं । 


२२८ संस्कृत -साहित्य का इतिहास 


वाले विध्नों को दूर करने का भी उपाय जानती हो, जिन्हें अमुक-अमुक 
व्यक्ति काम में छाए थे । न जानती हो तो में तुम्हें कहानी द्वारा बतला 
सकता हूँ | वणिक की वधू ने तोते की बात को पसन्द करते हुए 
कहानी सुनने की इच्छा प्रकट की । तोते ने रात को कहानी सुनाई। 
कहानी के अन्त में विध्न का वर्णन आने के बाद अम्रुक अमुक व्यक्ति 
द्वारा काम में छाया हुआ उसके दूर करने के उपाय का. वर्णन आया। 
कहानियों को आपस में कुछ इस तरह गूंथा गया है कि तोता हर रात 
को नई से नई समस्या खड़ी कर देता है। जब तोता सत्तरवी कहानी 
सुना चुका, तब तत्काल ही उसका स्वामी मदनसेन परदेश से लौट 
आया । तोते का उद्देश्य मदन सेन की पत्नी को पाप-प्थ पर प्रबृत्त 
होने से रोके रखना था; वह पूरा हो गया। कहानियों में असती स्त्रियों 
की चालाकियों का ही वर्णन अधिक आया है | 


सारे का विचार करके देखने से अन्थ रोचक कहां जाएगा। यह 
सरल गाद्य में लिखा हुआ है। बीच-बीच में कोई कोई औपदेशिक और 
कथा प्रतिपादक पद्म आ गया है। कुछ पद्म प्राकृत भाषा में हैं। इनके 
आधार पर यह घारणा की गई है कि मूल-अ्न्थ प्राकृत भाषा में ही था, 
परन्तु इस धारणा के पोषक अन्य प्रमाण उपलब्ध नहीं होते हैं। इस 
अन्थ के दो संस्करण मिलते हैं । एक का रचयिता कोई चिन्तामणि भट्ट 
ओर दूसरे का कोई अज्ञातनामा इवेताम्बर जैन कहा जाता है। ग्रन्थ 
छोक-प्रिय है और इसने आधुनिक भारतीय भाषाओं के साहित्य पर 
कुछ प्रभाव भी डाला है। इसके समय का पता नहीं। सम्मवतया 
यह किसी न किसी रूप में जैन हेमचन्द्र ( १०८८-११७२ ई० ) को 
विदित था । 


(९७) सिहासनद्वात्रिशिका 


सिंहासनद्वान्िशिका में बत्तीस कथाएँ हैं। इनकी कहने बाली 
विक्रमादित्य के सिंहासन में छगी हुई पुतलियां हैं। कहा जाता है कि 
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अवदानशतक २२५९ 


बिक्रमादित्य ने अपना सिंहासन इन्द्र से प्राप्त किया, था| उसके स्वग- 
वासी हो जाने पर यह सिंहासन भूमि में गाड़ दिया सया | बादमें इसका 
पता छगाने वाला घाराधिपति भोज ( ११ वीं श० में ) हुआ । जब्र वह 
इस पर बैठने छगा तब पुतलियों ने ये कहानियाँ उसे सुनाई | इस श्रन्थ 
के उपल्म्यमान अनेक संस्करण इसकी छोक-प्रियता के परिचायक हैं। 
( इनमें से कुछ संस्करण कथा-सूचक पदयों से मिश्रित गद्य में हैं, कुछ पद्म 
में हैं, जिनमें बीच-बीचमें औपदेशिक पद्म भी हैं, और कुछ केवल पद्म में 
हैं) | इसका अनुवाद आधुनिक भाषाओं में भी हो गया है। विक्रमादित्य 
के 'विक्रम-कर्मः संस्कृत कवियों को अपनी रचनाओंके प्रतिपाद्यार्थ के 
लिए, कभी बड़े प्रिय थे | अतः इस ग्रन्थ की रोचकता' में कोई न्यूनता नहीं 
आई । भाषा सरल है | ग्रन्थ के रचयिता के नाम और अन्थ के निर्माण 
के काछ का ठीक ठीक कुछ पता नहीं | बहुत कुछ निश्चय के साथ हम 
केवल यही कह सकते हैं कि यह वेताल्पंचविंशतिका के बाद की रचना है। 


(९६) बोद्ध साहित्य 
अब तक हम छोक-प्रिय कथाओं का शुद्ध ब्राक्षणिक-साहित्य का ही 
वर्णन करते आए हैं | किन्तु लौकिक साहित्य की इस शाखा में बौद्ध 
और जैन साहित्य बड़े सम्पन्न हैं। इस तथा अगले खण्ड में हम इन्हीं 


साहित्यों पर विचार करेंगे | बौद्ध कहानियों का मुख्य उद्देश्य अपने धर्म 


का प्रचार करना है। उनमें मनुष्य के कर्मों के फल की व्याख्या है। 
बुद्ध की भक्ति से परछोक में आनन्द मिलता है। इससे पराह्मुख रहने 
वालों को नरक की यातना भोगनी पड़ती है। यहाँ उल्लेख के योग्य 
प्राचीनतम ग्रन्थ अवदान हैं | इनमें वीयं-कर्मों या गौरवशालिनी उपा- 
जनाओं ( 3०४८ए०॥7०१$ ) का वर्णन है। 
(क) अवदानशतक 

प्राप्य अवदान सन्दर्भों में अवदानशतक सबसे पुराना सन्दर्भ समझा 

जाता है । ईसा की तीसरी शताब्दीके पूर्वा में ही :इसका अनुवाद चीनी 


२३० संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


भाषा में हो चुका था, अतः इसका निर्माण-काल ईंसाकी प्रथम या द्वितीय 
शताब्दी माना जा सकता है। इससे पुराना यह हो नहीं सकता; कारण, 
इसमें 'दीनार' शब्द पाया जाता है। इसका मुख्य आधार बीड्धों के सर्वा- 
स्तित्ववादिमतका विनयपिट्क है। ग्रन्थ दस दशकोंमें विभक्त है। इसकी 
कहानियों का जितना महत्व उपदिश्यमान शिक्षाओं के कारण है, उतना 
साहित्यिक गुणोंके कारण नहीं । अन्थमें कुछ गद्य है और कुछ पद्च । पत्क- 
भाग सरल काव्य के ढंग का है। कुछ उपाख्यान ऐतिहासिक भी हैं। 
उदाहरण के छिए बिम्बसार की रानी श्रीमती को ले सकते हैं। कहानी 
बतलाती है कि अजातशत्रु ने इसे बुद्ध के भस्मादि अवशेष को श्रद्धा- 
ड्ञलि भेंठ करने से मना किया | आज्ञा भंग के अपराध पर राजा ने 
इसका वध करवा दिया तो यह सीधी स्वरग को चढी गई । 


(ग) दिव्यावदान--यह उपाख्यानों का संग्रह अन्थ है। इन 
उपाख्यानों का मुख्य आधार सर्वास्तित्ववादियों का विनयपिटक ही है। 
इसके एक भाग में महायान सम्प्रदाय के और दूसरे में हीनयान के. 
सिद्धान्तों का व्याख्यान है। इसके संग्रहकर्ता को अद्वधोष के बुद्धच- 
रिति और सौन्दरानन्द का परिचय अवदय था। इसकी साहित्यिक 
उपाजनाएं ( &०४०ए००००१४७ ) उच्च श्रेणी की नहीं हैं। नन्‍्द के 
सौन्दर्य का वर्णन करते हुए अधख्वघोष कहता है--अतीत्य मर्त्यान्‌ 
अनुपेत्य देवान” ( सौन्द्रा० ५ ) इसी बात को भद्दी करके यह गुप्त 
के पुत्र के सौन्दय का बणन करता हुआ यूं कहता है--अतिक्रान्तो 
मानुघषवणम्‌ असम्प्राप्श्च॒ दिव्यवर्णम! * | 

दिव्यावदान में शेली की एकता का अभाव है। शायद इसका 
यह कारण हो कि इसके उपजीव्य ग्रन्थ भिन्न भिन्न हैं। कभी कभी 


334०» कनननननन-++नननननपनन न कक गए न 7 कक. यटण हिरण 


१. मनुष्यों से ऊपर उठाकर, देवताओं तक न पहुँच कर । 
. २. मनुष्यों के रंग से बाजी ले गया था, देवताओं के .रंगः तक 
पहुंच नहीं पाया था। 


।२५५०५० ७७७७ अ०+ )0ककपकॉमिककक. फेल कयन टरक ताक सीजन कफ पकरलन +के का. बरकजल २-०० 
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दर इसमें कथाकथन पूर्ण पद्मों से मिश्रित गद्य आ जाता है; तो कमी कभी 
। काव्य-पद्धति पर छिखे हुए पद्मों से प्रसाधित गद्य । 
! ग्रन्थ का संग्रह-काल ईसा की दूसरी शताब्दी के आस-पास माना 


. जा सकता है | यह उपयुक्त अवदानशतक से नवीन है और २६५ ई० 
से अच्छा खासा करके पुराना है; क्‍योंकि, इसी सन्‌ में इसके शादूछ 
कर्णावदान नामक एक मुख्य उपाख्यान का चीनी भाषा में अश्जवाद 
हुआ था। कहानियां रोचक हैं और विभिन्न रसों की उत्तति करती 
हैं । अशोक के पुत्र कुणाछ की कहानी वस्त॒तः कझणरसपूर्ण है। कुणाल 
की सौतेली माता ने अपने पति के पेट में घुसकर कुणाल की आंखें 
निकलवा छी थीं | हर 
(ख) आयशूरकृत जातकमाला 


जातकमाछा का अभिप्राय है जन्म की कथाओं का हार । आयश्ुर 

की जातकमाला में बोधिसत््वः के गौरवशाली क्ृत्यों की कथाओं का 

संग्रह है, अर्थात्‌ इसमें गौरबप्रद्‌ उन कार्यों का वर्णन है जो भावी 

बुद्ध ने पहले जन्मों में किये थे* | आरयशूर की जातकमाला जैसे वण्य 

वस्तु के लिए. अदृवधोष के काव्यों की ऋणी है। यह ग्रन्थ और बोधि- 
सत्वावदानमाल्ा 5 दोनों एक ही माने जाते हैं। ये ईसाइयों की ओऔप- 

देशिक कहानियों से अधिक मिलती हैं, अतः ये ईसाइयों की छपदेश 

की छोटी छोटी पुस्तकों के समान बुद्ध-धर्म के स्वीकृत सिद्धान्तों का 

हे प्रचार करने के लिए लिखी हुईं मानी जाती हैं। अन्य में ग्न्थोददेश्य 


१. जो व्यक्ति पूर्ण ज्ञान प्राप्त करने के मार्ग पर लू पड़ा है और 
सर्वोच्च बुद्ध की अवस्था प्राप्त करमे तक जिसे कुछ थोड़े से ही जन्म 
धारण करने पड़ेंगे, वह बोधिसत्त्व कहलाता है। 

२. यह विश्वास किया जाता है कि बुद्ध को अपने पुर्वेजन्म की 
घटनाएँ याद थीं । 

३. दोनों नामों की एकता का विचार सबसे पहले राजेंन्रत्वलमिन्र 
ने प्रकट किया था । 
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पाठक के मन में सद्धम की भावना उत्पन्न करना या प्रधकछ करना 
बताया गया है | 

कहानियों की भाषा कुछ तो सुन्दर गद्यगमय और कुछ काव्य- 
श्रेणी की पद्मात्मक है। प्रत्येक कहानी का प्रारम्भ सरछ गद्य-खण्ड से 
होता है और इसका उद्देश्य आचारपरक एक निश्चित शिक्षा देना है । 
दान का माहात्म्य दिखलाने के लिए बोधिसत्व के उस जन्म की कहानी 
दी गई है जिसमें वह शिविराजकुछ में उत्पन्न हुआ था। उसने इतना 
दान दिया था कि मभिक्षुओं को मांगने के लिए वस्तु शेष नहीं रही थी । 
एक बार किंसी अन्धे वृद्ध ब्राह्मण ने! आकर उससे एक आँख मभाँगी वो 
उसने ब्राह्मण को अपनी दोनों आँखें दे-दीं। मंत्रियों ने' बहुतेश कहा कि 
आप इस अन्धे ब्राह्मण को कोई ओर चीज दान में दे दीजिये, परन्तु 
राजा ने एक न मानी | राजा का उत्तर बड़ा ही महत्वशाली है| वह 


कहता है-- 
यदेव याच्येत तदेव दद्यान्नानीप्सितं प्रीणयतीह दत्तम | 


किमुह्ममानस्य जलेन तोयेदास्याम्यतः प्राथितमर्थ मम्मे ॥ 
.._ जब मन्नत्रियों ने पुनः आग्रह किया तब राजा ने बड़ा ऊजस्वी विचार 
प्रकट करते हुए कहा-- 

हु रे के फ (े 
'नाय॑ यत्नः सावभोमत्वामाप्तुं नेव स्वग नापवर्ग न कीर्तिम। 
त्रातुं ठोकानित्यय॑ त्वादरो मे, यात्वाक्लेशो मा च भूदस्य मोघः ॥ 


१. वस्तुत: यह इख्ध था जो उसकी दानशीलता की परीक्षा लेने 


' आया था। 


'२. याचित ही वस्तु देनी चाहिये। याचित से भिन्‍न वस्तु दी जाए 
तो वह याचक को प्रसन्न नहीं करती । जलधारा में बहते हुए को जल से 
क्या लाभ । इसलिए मैं तो इसे प्राथित ही पदार्थ दूगा। 
३. मेरा यह प्रयत्त न साम्राज्य प्राप्त करने के लिये है, न स्वर्ग, 
'न मुक्ति और न कीत्ति । मेरी कामना तो छोक की रक्षा करना है । 
इसका माँगने का क्लेश निष्फल न रहे । 
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प्रायः हम यह पाते हैं कि यज्ञीय द्रव्य और. यज्ञ-हेतु में कोई आनु- 
'पातिक भाग नहीं है। इसीलिए एक कहानी में हमें बताया. गया है कि 
बोधिसत्व ने एक भूखी सिंहनी को खाने के लिए अपना शरीर दे दिया था | 
आयशूर प्रकाण्ड पण्डित था और भगवान ने इसे लिखने की विशेष 
योग्यता प्रदान की थी। इसकी भाषा अविदूषित और शब्दविन्यास 
शुद्ध है । इसकी शेली ईसा की दूसरी और तीसरी शताब्दी के शिला- 
लेखों से मिलती है | इसके अतिरिक्त यह छुन्द के प्रयोग में प्रवीण है 
और उद्माद्य-मान रस के अनुरूप छन्द का प्रयोग करना जानता है। 
इसके छुन्दों में से कुछेक अव्यवह्त भी हैं और कलाकार की निर्मित 
कविता की शोमा बढ़ाने वाले हैं। पत्मों में इसने भिन्‍न मिन्‍न अलड्ढाारों 
का भी प्रयोग किया है। देखिए इन पंक्तियों में कितना सरल और 
सुन्दर अनुप्रास है-- 
ततगख्थकम्पे सघराधरा धरा, व्यतीत्य वेलां प्रससार सागरः । 
( शित्रिजातक, २८ ) 
गद्य में इसने दीव समासों का प्रयोग किया है; किन्त अथ में 
घुंधलापन कहीं कहीं ही आया है। इसके शानदार गद्य का एक आदश- 
भूत उदाहरण देखिए-- 
अथ बोधिसत्त्वो विस्मयपूर्णमतोमि संन्द्निसेषप्रविकसितनय- 
नेरमात्यरनुयातः पौरश्वाभिवीक्ष्माणों जयाशोबंचनपुरासरश्र 
ब्राह्मणरमिनन्यमानः पुरवरमुच्छितध्वजविचित्रपताक॑अवितन्य- 
मानाभ्युदयशो ममभिगम्यपर्षेदि निषण्णः सभाजनार्थमभिगतस्था- 
मात्यप्रमुखस्य ब्राह्मणवृद्धपोरजानपदस्येबमात्मोपनायिक॑ धर्म 
देशयामास । 
क्योंकि यह अन्य पालिय्यन्थों पर आश्रित है ओर बोद्ध-सम्प्रदाय 


१, तब पर्वत और मैदान सभी हिल गए, समुद्र का पानी किनारों 
पर चढ़कर दूर तक फेल गया । 
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सम्बन्धी है; अतः इसमें कहीं-कहीं पाली के शब्दों का आ जाना विस्मय- 
जनक नहीं है । 

काछ--तारानाथ ने मामूली-सी वजह से आयशूर और अश्वघोष 
को एक व्यक्ति मानने का विचार प्रस्तुत किया है। उक्त महाशय ने 
अश्वघोष के कुछ और प्रचलित नाम भी दिए, हैं; परन्तु इससे हम किसी 
निश्चित परिणाम पर नहीं पहुँच सकते हैं। अश्रघोष के काव्यों और 
जातकमाणा में शेली की इतनी विषमता है कि उक्त विचार पर गम्भीरता 
से विचार करने का अवसर नहीं रहता । 

जातकमाला १००० ई० के लगभग चीनी भाषा में अनूदित हो 
गई थी, और इसके रचयिता आयशूर का नाम तिब्बत में एक ख्यातनामा 
अध्यापक एवं कथा-लेखक के तोर पर प्रसिद्ध भा। ७वीं शताब्दी का 
चीनी यात्री इत्सिज्ञ इस गअन्थ से परिचित था। कमफलसूत्र, जिसका 
रचयिता यही आयशर माना जाता है, ४३४ ई० में चीनी में अनूदित 
हो गया था; अतः आयशुर का काछ ईसा की चौथी या तीसरी शताब्दी 
के समीप मान सकते हैं । 


( &७ ) जेन साहित्य 
बोद्ध कहानियों की तरह जैन कहानियाँ भी ओऔपदेशिक ही हैं। उन 
का उद्देश्य पाठक-मनोरञ्ञन नहीं, धर्म के सिद्धान्तों की शिक्षा देना है । 
(क) सिद्धर्षि की उपमितिभव ग्रपश्च कथा (९०६ ई०) 
उपमितिभव प्रपश्न कथा में मनुष्य की आत्मा का वर्णन अछंकार के 
सांचे में ढाल करो एक कथा के रूप में किया गया है। संस्कृत में 


अपने ढंग का सबसे पुराना अन्य होने के कारण यह महत्वशाली माना 
जाता है। इसे ९०६ ई० में सिद्धषि ने लिखा था | प्रस्तावना के अन्त में 





१. इस प्रकार का दूसरा ग्रन्थ प्रबोध चरद्धोदय नाटक है जो बाद में 
बना था । 





हेमचन्द्रकृत परिशिष्ट पर्व २१५ 


लेखक ने इसे स्वयं विशदार्थ कर दिया है। अतः अलंकार का समझना 
कठिन नहीं है। ग्रन्थ के बीच में कहीं-कहीं आए हुए, पद्मों को छोड़ 
कर सारा गद्य ही है। भाषा इतनी सरछ है कि उसे बालक भी आसानी 
से समझ सकते हैं--कम से कम लेखक का उद्देश्य यही है। शेली 
रोचक है; परन्तु अलंकार के सांचे सें ढला हुआ, तथा ओऔपदेशिक प्रकार: 
का होने के कारण ग्रन्थ रोचक नहीं है । 
(ख) हेमचन्द्रकृत प्रिशिष्ट पे (१०८८-११७२ ६०) 

हेमचन्द्र के परिशिष्ट पं में प्राचीन काल के जेन साधुर्भों की कहा- 
नियां दी गई हैं। ये कहानियां सरल और लोकप्रिय हैं। छेखक के मन 
में अपने घर्म-प्रचार का भाव इतना उम्र है कि ऐतिहासिक न्प चन्द्रगुप्त 
भी जेनधर्मावलम्बी एक सच्चे भक्त के रूप में मरा बतलछाया गया है। 
आश्रय है कि प्रसिद्ध इतिहासकार विन्सेंट स्मिथ ने इस कहानी पर 
विश्वास कर लिया । यह ग्रन्थ इसी लेखक के त्रिपष्टिशछाका पुरुषचरितः 
नामक ग्रन्थ का पूरक है। 


अध्याय 7४ 
ओपदेशिक जन्तु-कथा (77५06 ) 


(९८) औपदेशिक जन्तु-कथा का स्वरूप 


भारतीय साहित्य-शासत्री बृहतकथा जैसे और पश्चतन्त्र जैसे अनन्‍्थों में 
पारस्परिक कोई भेद नहीं मानते हैं। परन्तु इन दोनों का तुलनात्मक 
अध्ययन दोनों का भेद विस्पष्ट कर देता है। बाह्याकार, प्रतिपाद्य विषय 
और अन्तरात्मा एक दूसरे के समान नहीं हैं। बृहत्कथा का प्रयोजन 
'पाठक का मनोरज्ञषन करना और पद्चतन्त्र का प्रयोजन धमनीतिं और 
राजनीति की शिक्षा देना है। पूर्वोक्त की रचना सरलू गद्य में या 
चर्णन-कृत पद्म में या दोनों के संयोग में हुईं है, परन्तु उपरोक्त में धीच- 
बीच में औपदेशिक पत्यों से संयुक्त शोभाशाली गद्य देखा जाता है। 
उपयोक्त में कथाओं के शीषक तक पद्म-बद्ध दिए गए हैं। छोकप्रिय 
कथा साहित्य में अन्धविश्वास, छोकप्रचलित दन्तकथायें, प्रणण और 
वीय-कर्मों (6एथ०ाएा०३ ) की कहानियाँ, स्वप्न और प्रतिस्वष्न 
इत्यादि हुआ करते हैं, परन्त पश्चतन्त्र में हम प्रायः पशु-पक्षियों की 
कहानियाँ पाते हैं। ये पश्च-पक्षी मानवीय संवेदनाओं से युक्त-प्रतीत होते 
हैं, तथा विद्वान्‌ राजनीतिविद्‌ एवं चत॒र धमनीति व्याख्याता के रूप में 
प्रकट होते हैं। छोक-प्रिय कथा से इसका भेद्‌ दिखलछाने के लिए पश्च- 
तन्‍्त्र को औपदेशिक जन्तु-कथा-साहित्य में सम्मिलित किया जाता है। 
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ओपदेशिक जन्तु-कथा का उद्धव २३७. 


(६६) ओपदेशिक जन्तु-कथा का उद्धव 

वैदिक साहित्य सें विशेष करके ऋग्वेद सें, ओपदेशिक जन्तु- 
कथाओं का ढूँढना व्यर्थ है। जैसा ऊपर कहा जा चुका है पञग्मतन्त्र के 
स्वरूप के मुख्य तत्व पश्ञ-पक्षियों की कथाएं तथा नीति-शिक्षाएँ हैं । 
ऋग्वेद में ( ८, १०३ ) केवल एक ऐसा पृक्त है जिससे प्रतीत होता है 
कि यज्ञ में मन्त्रोच्वारण करने वाले ब्राह्मणों की तुलना वर्षा के प्रारम्भ 
में वर्यते हुए. मेंढकों से की गई है । इसके बाद कुछ उल्लेख छान्दोग्य 
उपनिषद्‌ में मिलते हैं। उदाहरण के लिए हम देखते हैं कि सत्यकाम 
का प्रथम शिक्षादायी एक बैल, उसके बाद एक राजहंस और फिर एक 
ओऔर पक्षी है। महाभारत में जन्तु-कथाएँ प्रारम्मिक अवस्था में देखने 
को मिलती हैं। हम एक पुण्यात्मा बिल्ली की कहानी पढ़ते हैं, जिसने 
चूहों के जी में अपना विश्वास जमा कर उन्हें खा लिया। विदुर ने 
घृतराष्ट्र को समझाते हुऐ कहा था कि आप पाण्डवों को परेशान न करें,. 
उनको परेशान करने से ऐसा न हो कि सोने का अण्डा देने वाला पत्नी. 
आपके हाथ से जाता रहे | एक और अबसर पर एक चालाक गीदड़ की 
कथा आई है जिसने अपने मित्र व्याप्र, भेड़िये इत्यादि की सहायता 
से खाने के लिए खूब माल पाया; परन्द॒ अपनी धूत॑ता से उन्हें इसका" 
जरासा भी भाग न दिया। कहानी से दुर्योधन को समझाया गया है 
कि उसे पाण्डवों के साथ किस तरह बरतना चाहिए । 

बौद्धधर्म के प्रादुर्भाव ने औपदेशिक जन्तु-कथा साहित्य की उन्नति 
में सहायता की । पुनर्जन्मवाद में यह बात मानी जाती है कि मनुष्य शरीर 
में वास करने वाली आत्मा पाप-पुण्य के अनुसार तियंगादि की योनि में- 
जाती रहती है। पुनर्जन्म के इस सिद्धान्त पर भारतीय धर्मों में बड़ा 
बल दिया गया है। जैसा हम उपर देख चुके हैं कि बौद्धों और जैनों ने 
अपने अपने धर्म के मन्तव्यों का प्रचार करने के लिए कहानी को एक 
अश्नान्त साधन बना लिया था। बौद्ध जातकों में बोधिसत्त्व एवं दूसरे 
सन्‍्तों के पृ्॑जन्मों के चरित्र का वर्णन करने के लिए पश्ु-पक्षियों की, 
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कथाएँ पाई जाती हैं। भहंत के स्थान पर बौद्ध जातकों का स्मारक 
साक्य है, वह निश्चय रूप से बतलाता है कि ईसापूब दूसरी शताब्दी 
में जन्तु-कथाएँ बड़ी छोकप्रिय थीं। पतञ्ललिकृत महामाष्य में आए 
लोकोक्ति-सम्बन्धी कुछ उल्लेखों से भी इसकी पुष्टि होती है । 

दूसरे तत्त्व के--नीति-शिक्षा तत्व के--बारे में यह सविद्वास 
कहा जा सकता है कि पशञ्चतन्त्र का रचयिता नीति-शास्र और अथ- 
शासत्र का अधमर्ण है। स्वयिता का प्रतिज्ञात प्रयोजन राजा के निरक्षर 
कुमारों को अनायासतया नीति की--राजनीति, व्यावहारिक ज्ञान और 
सदाचार की--शिक्षा देना है। यह बात असंशयित ही समझनी चाहिए 
कि पश्चतन्त्रकार को चाणक्य के अन्थ का एवं राजनीति विषयक कुछ 
अन्य सन्दर्भों' का पता था। साधारण जन्‍्तु-कथाओं के साथ नीति- 
शास्र के सिद्धान्तों का चतुरता-पूवंक मिश्रण करके औपदेशिक जनन्‍्तु 
कथा-साहित्य की स॒ध्टि की गई जैसा कि हम पश्मतन्त्र में प्रत्यक्ष देखते 
हैं, जो संस्कृत साहित्य के इतिहास में निरुपम है। यह अपने प्रकार का 
आप ही है। 
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१. [पच्चतन्त्र के एक संस्करणभूत| हितोपदेश का अधोलिखित ह 


पद्य ॥४ ३ बालानां नीतिस्तदिह कथ्यते ( भूमिका 
पद्य ८ 
अर्थात्‌ू--कथाओं के बहाने से बालकों को नीति सिखाने वाली बातें 
इस ग्रन्थ में लिखी जाती हैं । 
भूमिका में स्वयं पश्चतन्त्र को नीति-शास्त्र कहा गया है और कहा 
“गया है कि जगत्‌ के सारे अर्थ-शास्त्रों का सार देख चुकने के बाद यह 
थ लिखा जाता है । 
२. भूमिका में लेखक ने नीति शास्त्र के नाता लेखकों के प्रमाण 
करते हुए कहा है :--- 
मनवे वाचस्पतये शुकाय पराशराय ससुताय । 
चाणक्याय च विदुषे नमोस्तु नयशास्त्रकर्तभ्य: ॥ 
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(१००) असली पश्चतन्त्र 
( १ ) असछी अन्धथ का नाम--असछी अन्थ का नाम अवश्य 
प्चतन्त्र ही होगा | दक्षिण की प्रतियों में, नेपाल की प्रतियों में, हितो- 
पदेश में और उन सम्पूर्ण संस्करणों में जिनमें कोई नाम दिया गया है, 
यहीं नाम आता है। उदाहरण के लिए हितोपदेश का कर्ता शुद्ध मन 


से कहता है :--- 


पत्नतन्त्रात्‌ तथाउन्यस्माद्‌ ग्रन्धादाऊृष्य छिख्यते (भूमिका पद्म९)। 

पश्चतन्त्र की भूमिका में लिखा है :--- 
एतत्‌ पद्चतन्त्रक॑ नाम नीतिशाञ्म॑ बाठावबोधनाथ भूतले प्रवृत्तम । 

नाम में आए हुए तन्त्र' शब्द का अथ है किंसी ग्रन्थ का एक 
अध्याय या खण्ड | आभ्यन्तरिक साह्य से भी इसका समर्थन होता है-- 

तन्त्रे: पद्चमि रेतब्कार सुमनोहर शाश्रम्‌ | 

इस प्रकार के नाम और भी मिलते हैं। यथा, अशध्यायी (आठ 
अध्यायों को एक पुस्तक | पाणिनि के व्याकरण का' नाम ) । शायद “तन्त्र! 
शब्द का अभिप्राय उस शअ्रन्थ खण्ड से! है जिसमें 'तन्त्र' का अर्थात्‌ 
राजनीति का और व्यवहारोपयोगी ज्ञान का निरूपण हो | प्रो० हल ने 
(न्‍्त्र! का अथ्थ दाव-पेच किया है; परन्तु इसे बुद्धि स्वीकार नहीं करती । 

(२ ) भ्रन्थ को जनप्रियता--इसकी जनप्रियता का प्रमाण इसी 


सथ्य में निहित है कि इसके दो सी से अधिक संस्करण मिलते हैं, जो 
'पचास से अधिक भाषाओं में हैं; और इन भाषाओं में तीन-चौथाई के 
लगभग भाषाएँ भारत से बाहर की हैं। ११०० ई० में इसका भाषान्तर 


हिन्र, में हुआ और १५७० ईं० से पूर्व यह यूनानी, स्पेनिश, लैटिन, 


जमन, पुरानी स्लेवोनिक, जेक और इंग्लिश में भी अनूदित हो चुका 


था। आजकल इसका पठन-पाठन जावा से लेकर आइसलेण्ड तक 
होता है। 


१. प्चतन्त्र और दूसरे ग्रन्थों से आशय लेकर यह ग्रन्थ लिखा जाता है ॥ 
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| 


भारत में तो यह अन्थ और भी अधिक लोकप्रिय चलछा आ रहा 
है। इसका उल्था* मध्यकालीन तथा बतंमान भारतीय भाषाओं 
में होकर उसका उल्था फिर संस्कृत में हुआ। इसे पद्म का रूप देकर 
फिर उसे गद्य का रूप दिया गया। इसका प्रसारण भी हुआ और 
आकुञ्चन भी । इतना ही नहीं, इसकी कुछ कहानियों ने सवताधारण में 
प्रचलित कहानियों का रूप घारण कर लिया और फिर उनका सह्लुलन 
मौखिक कहानियों के आधुनिक संग्रह में हो गया | यह कहने में कोई 
अत्युक्ति नहीं होगी कि इसके समान जगत्‌ का कोई अन्य अन्य लोक: 
का प्रीतिभाजन नहीं हो सका । 

(३) पद्नतन्त्र के संस्करण--दुर्भाग्य से मौलिक पद्मतन्त्र अल्भ्य 
है। हाँ, इसके प्राप्य संस्करणों की सहायता से किसी सीमा तक 
उसका पुनर्निमाण हो सकना असम्भव नहीं है। इसके विविव संस्करणों 
के तुलनात्मक अध्ययन से यह विस्पष्ट है किं-- 

(क) उन सब. संस्करणों की उत्पत्ति आदशंभूत किसी एक ही 
साहित्यिक ग्रन्थ से हुई है (अन्यथा गद्य और पद्म दोनों में उपलम्यमान' 
अनेक शाब्दिक अभेद का कारण बताना असम्भव है 


(ख) इन संस्करणों में घुसी हुईं छुटियाँ मौलिक गअन्थ तक नहीं 
पहुँचती हैं । 

मोलिक पश्चतन्त्र के पुननिर्माण में वच्यमाण संस्करण सहायक हो 
सकते हैं-- 


(१) क--तन्त्रख्यायिका )। 
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१. लोक-प्रिंय कथांओं के भ्रन्थों ने ( जेसे, पदत्नविशतिका, शुकसप्तति 
और द्वात्रिशतिकाने ) पत्चतन्त्र का स्वतंत्रता से उपयोग किया है और 
पच्चंत्र के अनुवाद ब्रजभाषा, हिंदी, पुरानी और आधुनिक गुजराती, 
पुरानी और आधुनिक मराठी, तामिल इत्यादि भाषाओं में पाये जाते हैं । 
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ख--(११०० ई० के आस-पास) किसी जैन द्वारा रचित संस्करण 
जिसे आजकल 'पसरल ग्रन्थ (76ाप5 अगए।णं०/) का 
नाम दिया गया है | 

हु 

ग--( ११९९ ई० के आस-पास ) पूणभद्र का प्रस्धुत किया हुआ 
संस्करण । 

(२) क--दक्षिणी पश्चतन्त्र | 
ख--नेपाली पश्चतन्त्र । 
ग--हितोपदेश । 

(३) क्षेमेन्द्र की वृहत्कथामञ्लरी में औौर सोमदेव के कथा 

सरित्सागर में आया हुआ पश्चतन्त्र का पाठ । 

(४) पहुंची संस्करण, जिसके आधार पर पाश्चात्य संस्करण बने | 

ऐंजटन ने (208०४07) पश्चतन्त्र के ऊपर बड़ा परिश्रम किया है । 

उसके मत से पञ्चनतन्त्र परम्परा की चार स्वतन्त्र धाराएँ हैं ( जिनका 
उल्लेख ऊपर किया गया है )। प्रो० हट्छ के विचार में दो ही स्वतन्त्र 
धाराएँ हैं। दोनों के विचारों के भेद को नीचे दी हुई सारिणो से हम 
अच्छी तरह समझ सकते हैं--- 
हूटल के मतानुसार वर्गीकरण 
त 
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# यह चिह्न काल्पनिक संस्करण सूचित करता है। 
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दोनों के मतों के भेद बड़े मह्त्य के हैं, क्योंकि मौलिक अन्य का 
पुननिर्माण इन्हीं पर आश्रित है। 

(१ ) हटल की धारणा है कि सम्पूर्ण उपलम्यमान संस्करणों का 
मूल एक दूषित आदशीमभूत ग्रन्थ ( ?700.४7०० ) है (जिसे सारणी 
में 'त” कहा गया है ) ऐजटन के मतानुसार यह कोरी कल्पना है । 

(२ ) हट्ल का अनुमान है कि तन्त्राख्यायिका को छोड़कर शेष 
सब संस्करणों का मूछाधार “का नामक मध्यस्थानस्थ एक आदर्शीमूत 
अन्य है। ऐजटन कहता है यह भी तो एक कल्पनामात्र ही है। हटल 
के दृष्टिकोण से कोई पद्म या गद्य-खण्ड तभी असली माना जा सकता 
है जब कि वह तन्‍्त्राख्यायिका में और कम से कम 'क” के एक प्रसव 
में मेले | दूसरी ओर एजटन का ख्याल है कि यदि कोई अंश दो 
खतन्‍्त्र धाराओं में मिल जाए और चाहे तन्त्राख्यायिका में न भी मिले 


तो भी हम इस ५ अंश ) को असली स्वीकार कर छेंगे | 


(३ ) हटलछ की एक धारणा और है। वह कहता है कि उ० प० 
( उत्तरपश्चिमीय ) नामक, मध्यस्थानीय, एक आदर्शायूत संस्करण 
और है जिसके आधार पर दक्षिणी, पहवी एवं सरल” पब्चतन्त्र बने 
हैं| किन्तु उसकी धारणा का साधक कोई प्रमाण नहीं है । 

हटल के मत को मन नहीं मानता है। हटल कहता है कि पह्वी 
दक्षिणी और सरल पश्चतन्त्र का आधार मध्यस्थानस्थ उ० प० 
संश्ञक कोई आदश-ग्न्थ है; परन्तु इन ग्रन्थों के तुलनात्मक पाठ से 
दो बातों का पता छगता है | पहली, इन में परस्पर बड़े भेद हैं, और 
दूसरी, इनका प्रस्कुटन पदञ्मतन्त्र-परम्पपा की तीन स्वतन्त्र धाराओं से 
हुआ है | हटछ का मत ठीक हो तो सरल” ओर तन्त्राख्याथिका में, 
या 'सरछ? और पूर्णभद्रीय संस्करण में जितनी समानता हो उसकी 
अपेक्षा पहवी और सरल” में अधिक समानता होनी चाहिए । 
परन्तु अवस्था इससे बिल्कुछ विपरीत है। इसी प्रकार यदि ह्॒टल 
का मत ठीक हो तो, हितोपदेश और दक्षिणी पश्चतन्त्र में जितनी 
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समानता हो उसकी अपेक्षा हितोपदेश और पूर्णभद्रीय संस्करण में 
अधिक समानता होनी चाहिए | किन्तु वस्तुस्थिति ऐसी नहीं है । 

(४ ) रचयिता--उपोदूधात में आता है कि विष्णुशर्मा ने मिहिला- 
रोप्यो नामक नगर के महाराज अमरशक्ति के तीन पुत्रों को छः महीने 
के अन्दर राजनीति पढ़ाने का भार अपने ऊपर छिया। उपोद्घात के 
तीसरे पद्म से शुद्ध रूप से प्रकद ही है कि यह इसका रचयिता विष्या- 
शर्मा ही था। यह मानने के लिए कोई कारण नहीं है कि यह नाम 
काल्पनिक है | हाँ, स्वय्रिता के जीवन के विषय में कुछ मालूम नहीं है । 
इसने उपोद्धात के एक पद्म" में नाना देवताओं को नमस्कार किया 
है | इससे प्रतीत होता है कि यह कोई बोद या जैन नहीं बल्कि एक 
उदार स्वभाव का ब्राह्मण था | 

(५ ) उत्पत्ति-स्थान--असलो पद्चतन्त्र के उतपत्ति-स्थान के बारे 
में निश्चित कुछ मी मालूम नहीं है। हटल का प्रस्तुत किया हुआ 
विचार यह है कि पद्मवन्त्र का निर्माण काइ्मीर में हुआ होगा, कारण 
असली पश्चतन्त्र में शेर और हाथी का नाम नहीं आता है, ऊँट का 
नाम बहुत आता है | किन्तु यह युक्ति भी ठीक नहीं है। कुछ यात्राओं 
के नाम आते हैं, परन्तु उनसे भी कोई परिणाम निकालना कठिन है; 
क्योकि, ऐसे नाम सारे के सारे भारतवर्ष में प्रसिद्ध चछे आ रहे हैं। 
यदि मिहिलारोप्य' नगर का राजा अमरशक्ति कोई वस्तुतः राजा 


हुआ है तो ग्रन्थकार कोई दाक्षिणात्य होगा। ग्रन्थ में ऋष्यमूक पबत 
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१. पाठान्तर महिलारोप्य है । 

२. वह पद्य यह है--- 

. ब्रह्मा रुद्र; कुमारों हरिवरुणयमा वस्िरिन्द्र: कुवेरश , 
चन्द्रा दित्यौं सरस्वत्युदधी युगनगा वायुरूवी भुजज्भा: । 
सिद्धा नद्योडश्विनो श्रीदितिरदितिसुता मातरश्चण्डिकाया 
वेदास्तीर्थानि यज्ञा गणवसुमुनय: पान्तु नित्य ग्रहाश्च ॥ 


2 मेल के शमशकी की 


टी 
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का नाम आया है। यह पवत दक्षिण भारत में ही है। ग्रन्थकार को दाक्षि- 
णात्य मान लेने पर इसका उल्लेख यथाथ हो जाता है। 

( ६ ) काछ---दीनार एक रोमन सिक्का है जिसका प्रचार कभी 
यूरोप से भारत तक हो गया था। एक पद्म सें इसका नाम आया 
है | समझा जाता है कि यह पद्म असली पद्मतन्त्र का है। अतः असली 
अन्थ ईसा के बाद का हुए बिना नहीं रह सकता। असली ग्रन्थ ५५० 
इ० से बहुत पहले लिखा जा चुका द्वोगा; क्योंकि, ५५० ई० में बज्ञोई 
( फ्रक्च20० ) द्वारा इसका अनुवाद पहवी में हो चुका था । वह संस्करण 
पह्वी में अब अप्राप्य है, किन्तु इसका अनुवाद सन्‌ ५७० ई० में बूद 
( 870 ) ने पुरानी सीरियन भाषा में कर दिया था। अतः असली 
पञ्चतन्त्र का रचना-कालछ ईसा को दूसरी या तीसरी शताब्दी में माना जा 
सकता है । 

( ७ ) भाषा--पुराविदों को इसमें प्रायः कोई विप्रतिंपत्ति नहीं कि 

“असली गअन्थ संस्कृत में ही छिखा गया था। यदि ऐसा न मानें तो 
नाना संस्करणों में जो एक-सी भाषा पाई जाती है, उत्षका क्‍या कारण 
बताया जा सकता है। इसके अतिरिक्त हम यह भी निश्चित रूप से 
जानते हैं कि ग्न्थ क्षत्रिय-कुमारों के लिए. लिखा गया था और इसका 
लेखक ब्राह्मण था। यह समझना कठिन है कि ऐसा ग्रन्थ कभी प्राकृत 
मे क्‍यों लिखा जाता । 

(१०१) पश्चतन्त्र की वण्यवस्तु 

पञ्मतन्त्र में तनत्र नामक पाँच अध्याय है। प्रत्येक की वष्यबस्तु 

तन्त्र है। प्रथम तन्त्र में उपोद्घात और सुदृद-मेद वर्णित है। चीनी 
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१. मालुम होता है डावटर हुटेल इस पद्य को कोई महत्त्व नहीं 
देते हैँ । हटेल का विश्वास है कि असली पद्चतन्त्र ईसा से कोई २०० 
वर्ष पूर्व लिखा गया था । सच तो यह है कि अनेक कहानियां ईसा से 


२०० व पूर्व जेसे प्राचीन काल में भी बहुत पुराने काल से प्रचलित 
चली आ रही थीं । 
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जाल के ढंग पर एक में एक घुस कर कतिपय कहानियों की सहायता से 
'<खलाया गया है कि कथ्क और दमनक इन दो चालछाक गीदड़ों ने 
पालाकी चछ कर किस तरह सिंह पिज्ञललक और बृषभ सज्लीवक इन 
दो सच्चे और सुखी मित्रों में फूट डलबा दी। पिज्ञलक को संजीवक 
की मृत्यु से शोक हुआ तो कुण्ल्िमति दमनक ने उसे सान्त्वना दे दी और 
शने। शने! आप उसका प्रधानामात्य बन बैठा | 

दूसरे तन्‍्त्र का नाम है मित्र-सम्प्राप्ति । इसकी कहानी की स्थूछ 
रूप-रेखा यही है कि कपोतराज चित्रग्नीव, मृष्रकेश्वर हिरण्यक, काकवर 
लघुपतनक, म्रगाञ्रणी चित्राज़् और कृमकुलतिलक मन्थर एक एक करके 
आपस में मित्र बन गए. और फिर पारस्परिक सहयोग के बल से उन्होंने 
अनेक कठिनाइयों और विपत्तियों से आञाण पाया | कदाचित्‌ यह्द तन्त्र पहले 
से अधिक रोचक है, और इसका मुख्यतया उपदिश्यमान पाठ है--- 

यानि कानि च मित्राणि कतेंव्यानि शतान्यपि-- 

मनुष्य को यथा सम्भव अधिक से अधिक मित्र बनने चाहिएँ। 

तीसरे तन्‍्त्र में कोए और उल्लू के वैर के दृष्टान्त से सन्धि-विग्रह 
का पाठ पढ़ाया गया है। कौओं का नेता उल्लू को पक्षिराज बनाने पर 
एतराज करता है। वह उल्लू को घुणास्पद कहता है और किसी नीच 
प्राणी को राजा बना लेने पर आने वाली बिपत्तियों को बिल्ली ओर 
खरगोश' की कहानी द्वारा विस्पष्ट करता है। ब्रप उल्लू कौओं से दुश्मनी 
निकालने का निश्चय करता है। कोओं का चतुर मन्त्री उल्लूओं में 
जाकर कहता है कि--मेरे हठी काकराज ने मुझे निकाल दिया है, मुझ 
शरण दीजिए | उल्लू उसे शीघ्र अपनी शरण में रख लेते है। यहां पर 
एक कहानी द्वारा शत्रु-बर्ग में भेद डालने के छाभ बतरछाए गए हैं। 


लक में एक सुभवसर आने पर उल्लुओं के दुर्ग में आग छगा दी 
जाती है । 


चौथे तन्त्र में लब्ध-प्रणाश का वर्णन है। एक बन्दर और एक 
नक्र में बड़ी घनिष्ट मित्रता थी। नक्र की पत्नी से यह बात सही न गईं । 
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उसने बीमारी का दिखावा किया और कहा कि सुझे अगर आराम हो 
सकता है तो केवल बन्दर का कलेजा खाने से ही हो सकता है। विचारे 
नक्र को पत्नी की बात माननी पड़ी । उसने एक दिन बन्दर को अपने 
घर आने का निमन्त्रण दिया । जब नक्र बन्दर को जल के अन्दर अपने 
मकान को ले जा रहा था तो बन्दर को उसकी चलाकी का पता छूग गया। 
उसने कहा--मित्र ! तुमने पहले क्‍यों नहीं कहा! में अपना हृदय 
तो वृक्ष पर ही छोड़ आया हूँ । मूर्ख नक्र ने बन्दर की बात पर तत््षण 
विश्वास कर लिया और हृदय छिवा छाने के लिए. वह बन्दर को पीठ 
पर चढ़ाएं किनारे की वरफ मुड़ पड़ा | बन्दर ने वृक्ष पर चढ़ कर अपनी 
जान बचा ली। नक्र ने बन्दर से पुनः मित्रता जोड़ने और उसे घर 
बुलाने का प्रयत्न किया, पर बन्दर कब उसके चकमे में आने वाला था। 
बन्दर ने कहा--मैं गधा नहीं हूँ जो छौट पड़े । बस अब गधे की कहानी 
प्रारम्भ हो जाती है | इसी तरह सिलसिला जारी रहता है । 
पाँचवें तन्‍्त्र में अविमृश्यकारिता की कहानियों का दिग्दशन है। 
कहानी में बतछाया गया है कि एक ब्राक्षण अपने शिशु की चौंकसी 
करने के लिए एक नेवके को छोड़ गया और फिर किस तरह उसने 
अपने प्यारे उसी नेवले की हत्या कर डाली। नेवले का मुँह रुघिर से 
सना हुआ देखकर ब्राह्मण ने सोचा--इसने मेरे बच्चे को खा लिया है। 
वस्तुतः नेवले ने साँप को टुकड़े-टुकदे करके शिशु की जान बचाई थी । 
तब ब्राह्मण की पत्नी को भी बड़ा पश्चात्ताप हुआ और उसने एक नाई की 
कहानी सुनाई, जिसने सहकारी होकर अपनी स्त्रीही मार डाली थी। 
अन्त के दो तन्‍्त्र बहुत ही छोटे हैं। पुराने कतिपय संस्करणों में उनका 
आकार घटाकर नहीं के बराबर-सा कर दिंया गया है, जिससे 
वे पिछले तीन बड़े-बड़े तन्त्रों के परिशिष्ट से दिखाई देने छगे हैं।। 
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१, अधोंडड्ित तालिका से प्रत्येक तन्‍त्र की काया का कुछ अनुमान 
हो सकता है--- 
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(१०२) पश्चतन्त्र की शैली 


(१) ऊपर जो कुछ कहा जा चुका है, उससे यह मालूम होगा कि 
पशञ्चतन्त्र निश्चय ही औपदेशिक जन्तु-कथा की पुस्तक है, जिसका 
प्रतिज्ञात प्रयोजन मनोहर और आकषक रीति से राजनीति और व्याव- 
हारिक ज्ञान की शिक्षा देना है। इसकी कहानियों में पाण्डित्य और 
हास्य रस दोनों हैं। तथा इनमें से अधिक में पात्र पद्म हैं। कद्दानी 
और राजनीतिक उद्देश्य को ऐसे कौशल से एक जगह मिलाया गया 
है कि प्रत्येक कहानी स्वयं कहानी के रूप में भी र्मणीय है और किसी-न- 
किसी धर्मनीतिक या राजनीतिक बात का सुन्दर दृष्टान्त भी हैं। 
उदाहरण के लिए प्रथम तन्त्र की प्रथम कथा ही लीजिए) इसमें एक 
बन्दर की मूखता का वर्णन है, जिसने आधे चिरे हुए दो तख्तों के ऊपर 
बैठकर उनमें फँसाए हुए खूँटे को बाहर खींचा, तो उसको पूँछ तख्तों 
के बीच आ गईं | इससे यही शिक्षा दी गई है कि किसी को दूसरे के 
काम में दखल नहीं देना चाहिए | प्रथम ही तन्‍्त्र की इकीसबीं कहानी 


में महाभारत का प्रसिद्ध वाक्य 'शठ प्रति शाव्यमाचरेत्‌”' विस्पष्ट किया 
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ये अंक १९०२ में निर्णय-सागर प्रेस में मुद्रित संस्करण के अनुसार हैं । 


१. इन कहानियों का उर्देश्य व्यावहारिक राजनीति की शिक्षा देना 
है, आचार की नहीं । अत: कुछ कहानियों में कूट-विद्या की छिक्षा भी 
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गया है | कोई आदमी परदेश जाते समय अपनी छोहे की वस्तुएँ अपने 
मित्र एक बनिये के पास घरोहर रख गया। परदेश से छोटने पर जब् 
उन्हें माँगा, तो उत्तर मिला कि लोहे की चीजों को चुहे खा गये। 
आदमी होशियार था। वह बनिये के छड़के को साथ ले जाकर कहीं 
छुपा आया और आकर कहने लगा--मित्र ! दुःख है; तुम्हारे लड़के को 
इसयेन लेकर उड़ गया। बनिये को छड़का वापिस लेने के लिए विवश हो 
उसकी सत्न चीजे देनी पड़ीं। पहले तन्त्र की अन्तिम कहानी बतछाती है 
कि मूख मित्र से बुद्धिमान्‌ श्च अच्छा है--एक स्वामी का सच्चा भक्त 
किन्तु मूल सेवक था। एक दिन स्वामी सी रहा था। उसके मुँह पर 
बार-बार उड़ती हुई मक्खी को मारने के लिए. सेवक ने तछ॒वार चलाई 
जिसने बेचारे स्वामी की जान ले छी | दूसरी ओर डाकुओं ने ब्राक्षणों की 
जान बचा दी । 

(२) लेखक केवल मधुर कथावाचक और चतुर राजनीतिज्ञ ही नहीं 
प्रत्युत वर्णन-कछा का गुरु भी है। हम देखते हैं, प्रायशः वह मनो 
हारिणी सुन्दर कथा के कहने के आनन्द में मग्न हो जाता है। 'प्रेट शा 
स्टोरीज़ आवब्‌ दि बल्डा (ऊाठ्था 9007 80768 ० ४76७ ए०76 ) 
नामक आधुनिक कहानी-संग्रह में इन कहानियों को एक प्रधान स्थान 
दिया गया है। 

(३) पानों द्वारा अन्त्यानुप्रास के पद्म बुलवाना इसकी रचना की 
एक और विशेषता है, देखिए, सिंह गीदड़ से कहता है--- 
नगोप्रदानं न महीप्रदान॑ न चान्नदानं हि तथा प्रधानम्‌ । 

यथा चदनन्‍्तीह बुधाः प्रदानं, सबग्रदानेष्वभयप्रदानम्‌ ॥ (१,३१३) 
भरी है। प्रथम तन्त्र में कूट-विद्या-विशारद दो गौंदड़ों की कथा आती 
है, जिन्होंने छछ-कपट द्वारा सिंह और वृषभ दो घनिष्ठ मित्रों में फूट 
डलवा दी थी । क्‍ 

१. विद्वानों के विचार से विपय्यमान की रक्षा करना ही सबसे बड़ा 
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हि. 


इन पत्मों की हासरसमयता, मधुरता और ओऔचिती के कारण ही 
पञ्चतन्त्र सर्वोत्तम कथा-पुस्तकों की श्रेणी से बहुत ऊपर उठा हुआ है | 
यह कहना कठिन है कि इन सब पद्मों का रचयिता भी ग्रन्थकार ही है। 
कदाचित्‌ उसने इनमें से बहुत से पद्म पुराने धामिक ग्रन्थों में से या 
अन्य प्रामाणिक पुस्तकों में से लिए. होंगे! | ग्रन्थकार की बुद्धिमता का 
परिचायक इन पद्मों का उचित निर्वाचन है। 
(४) पंचतन्त्र की एक और विशेषता यह है कि प्रत्येक कथा का 
शीषक एक इसछोक में दिया गया है। इसी इलोक में कथा से निकलते- 
“वाली शिक्षा भी दे दी गयी है, और इसी में मुख्य-मुख्य कथा-पात्रों के 
नाम' भी आ गये हैं। प्रथम तन्त्र की आठवीं कथा का शीपक देने वाला 
पद्चय देखिए--- 
बद्धिय॑स्य बल तस्य निबुद्धरतु कुतों बलम । 
बने सिंहो मदोन्मत्तः शशकेन निपातितः* ॥ 
पात्रों के नामों से युक्त पद्मों का एक उदाहरण लीजिए--- 


धमं है। इस धर्म की बराबरी न गौ का दान कर सकता है, न पृथ्वी का 
और न अन्न का । 


१. मालुम होता है कि लेखक को तीसरे तन्‍्त्र की रूप-रेखा के लिए 
और व्याध का जाल लेकर उड़ जाने वाले कबूतरों की कथा के लिए 
संकेत महाभारत से (देखिए, १०, १ भर ५, ६४) मिला होगा। 
महाभारत में पराजित कौरवों को समझाया गया है कि जैसे कौबों ने 
उल्लुओं पर रात में आक्रमण करके विजय प्राप्त की, वैसे ही तुम भी 

- रात में पाण्डवों के डेरों पर छापा मार कर विजय प्राप्त कर छो । इस 
बात की ओर ध्यान नहीं दिया गया मालूम होता है कि सरज की 
रोशनी में देख सकने के कारण उल्ल बेवश होते हैं । 

२. जिसमें बुद्धि है, उसमें बल भी समझो। मूर्ख के अन्दर बल कहाँ से 
आया । खरगोश ने वन में मद-मस्त शेर को मार डाला था । 
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अथस्योपाजनं कृत्वा नेव भोगं समचनुते । 
अरण्यं महदासाद्य मूढः सोमछिको यथा ॥ 

(५) पद्चमतन्त्र में कथा वर्णन करने वाले कुछ उत्तम पद्च भी हैं। 
हरिण की कथा में एक पद्म आया है-- 

वात-वृक्ष-विधूत्त्य मगयूथरय घावतः । 
पृष्टतोइनुगमिष्यामि कदा तन्‍्मे भविष्यति' | 

ऐसे पत्मों की मोलिकता में सन्देह नहीं हो सकता। ऐसा मालूम 
होता है कि ये ग्रन्थ में स्वयं आ गए हैं; क्‍योंकि लेखक ने इस बात का 
बड़ा ध्यान रक्खा है कि वर्णन गद्य में ही दिया जाए ( पद्म तो केवल 
ओऔपदेशिक या शीर्षक सूचक ही हैं? ) । 

(६) भाषा प्रायः सरल, शुद्ध और विशद है। यदि भाषा ऐसी न 
होती, तो तरण राजकुमारों को नीति सिखाने का लेखक का. प्रतिज्ञात 
उद्दे श्य कैसे पूरा होता । पद्म प्रायः अनुप्टुप्‌ छन्द में ही हैं। रामायण, 
महाभारत और स्मृतियों की शेली का अनुसरण करते हुए उनमें दी 
के ओर क्लिष्टान्चयी वाक्य नहीं रकक्‍खे गये हैं । कुछ उदाहरण 

ए--- 
आपत्काले तु सम्प्राप्ते यन्मित्रं मिनत्रमेष तत्‌ । 
वृद्धिकाले तु संप्राप्त दुजनो5पि सुहृद भवेत्‌ ॥ (२, ११८) 
उद्यमेन हि सिद्धयन्ति कार्याणि न मनोरथेः । 


१, धनसंग्रह करके भी मनुष्य उसका भोग नहीं कर सकता । मूर्ख 
सोमलिक घने जंगल में पहुँच कर उपाजित धन को खो बैठा था। 

२. ओह ! वह समय कब आएगा, जब मैं हवा और बारिस के 
झकोरे से सताए हुए, इधर-उधर दौड़ते हुए हरिणों की डार में पीछे-पीछे 
दोड़ता रहूँगा । 

हे. चम्पू में लेखक अपने सुभीते के अनुसार गद्य और पद्म दोनों का 
प्रयोग करता है। अतः चम्पूओं में और जातकमालाओं में वर्णन-पूर्ण 
पद्म पर्याप्त देखे जाते हैं । 





रण संसक्षत-साहित्य का इतिहास 


न हि सिंहस्य सुप्तस्य प्रविशन्ति मुखे म्गाः ॥ (३, ३८८) 
कि तथा क्रियते घेन्बा या न सूते न दुग्धदा । 
को5थेः पुत्रेण जातेन यो न विद्वान्‌ न भक्तिमान्‌ ॥ (उपोद्धात ७) 
ये पद्य इतने स॒ुगमाथथ हैं कि ये प्रायः प्रारम्भिक श्रेणी की पाव्य- 
पुस्तकों में दिए. जा सकते हैं । 
कहीं-कहीं लेखक ने प्रयासापेक्षी पतद्मों का भी प्रयोग किया हैं और 
उनमें दी्ध समास भी रक्खे हैं । उदाहरणाथ-- 
सिद्धि प्राथयता जनेन विदुषा तेजो निम्ृह्य स्व, 
सक्त्वोत्साहबताडपि दैवविधिपु स्थय प्रकाय क्रमात्‌ | 
देवेन्द्रद्रविणेश्वरान्तकसमेरप्यन्वितो... आादभि 


कि क्लिष्टः सुचिर त्रिदण्डमवहच्छीमान न हे || 
३, २३३ 


परन्तु पदञ्मतन्त्र के बाद के काव्य की शेछी से इनकी शछी की तुलना 
करके देखा जाए तो ये पद्म बिलकुल ही सरल प्रतीत होंगे। अधोलिखित 
पद्म, जो राजा और मन्‍्त्री के परस्पर सम्बन्ध का वर्णन करता है, मुद्रा 
राक्षस नाटक में भी पाया जाता है-- 
अत्युच्छिते मन्त्रिणि पार्थिवे च विष्टभ्य पादाचुपतिष्ठते श्री: । 
सा स्रीस्वभावादसहा भरस्य तयोद्वयोरेकतरं जहाति' ॥ 


था मा 


१. विधाता की गति [ प्रबक | होने पर सिद्धि चाहने वाले समझदार 
आदमी को चाहे उसमें शक्ति और उत्साह भी हो, चाहिए कि धीरे-धीरे 
स्थिरता सम्पादित करें। कया श्रीमान्‌ घर्मतन्दत (युधिष्ठिर), इन्द्र, 
कुबेर और यम के तुल्य भाइयों वाला होकर भी देर तक नत्रिद॒ण्डधारी 
होकर कष्ट नहीं भोगता रहा ? 

२. राजलक्ष्मी अत्युन्तत राजा और मन्त्री दोनों पर पैरों को जमा- 
कर उनकी सेवार्थ उपस्थित होती है परनच्तु स्त्री है, स्वभावतः: बोझ 
बर्दाश्त नहीं कर सकती । अत5 उनमें से किसी एक को छोड़ देती है। 


तन्त्रा्यायिका २५३ 


गद्य की सरलता के बारे में क्या कहना । यह तो मानी हुई बात है 
कि उसमें दण्डी और बाण के गद्य की कठिनता का छेश मात्र भी नहीं 
है। सच तो यह है कि यह जातकमालाओं और चम्पुओं के गद्य से भी 
सुगम है। इसमें झदन्त के प्रयोग प्रचुरता से पाए, जाते हैं। भूतकाल 
के लिए. प्रायः 'क्त' प्रत्ययान्त अथवा ऐतिहासिक लट वाले पद का प्रयोग 
किया गया है | कतरि प्रयोग की अपेक्षा कर्मणि प्रयोग अधिक हुआ है ।"* 
कृदन्त अव्ययों और कृदन्‍्त विशेषणों की बहलता है। तिडन्त क्रियापदों 
के स्थान में झदन्त क्रियापद व्यवहार में छाए गए है। 

(१०३) तन्त्राख्यायिका 


तम्त्राख्यायिका पंचतन्त्र का ही एक विकृत रूप है। इसकी केवल 
एक ही हस्ताह्रित प्रति काश्मीर से शारदा-लिपि में लिखी मिली है। 
इसका पता वतमान शताब्दी के प्रारम्म में प्रो० हटल ने छगाया था। 
इसके दो उपरूप मिलते हैं। हर्ट ने उनके नाम अ (७) और ब (8) 
रकक्‍्खे हैं | हल के मत से 'अ' अधिक मौलिक है, और ऐजगन के मत 
से बा । 

हय्ल ने तन्त्राख्यायिका के महत्व पर हृद से ज्यादा ज़ोर दिया 
है| हाँ, इससे इनकार नहीं हो सकता कि किसी और संस्करण की 
अपेक्षा तन्त्राख्यायिका में मूलांश अधिक है। इसमें मूल से जो जो 
भेद हैं वह मुख्यतया बृद्धि और विस्तार करने का अधिक है परित्याग 
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१, ऐसी शेली का अनुकरण करना सुगम है और इसी लिए विद्यार्थियों 
को सलाह दी जाती है कि वे ऐसी शेली को अपनाएं । 

२. हटेल का विश्वास है कि तन्त्राख्यायिका ही एक ऐसा संस्करण है, 
जिसमें मूल पच्चतन्त्र की भाषा असली रूप में विद्यमान है; यदि उसमें 
कहीं कोई परिवतंन है भी, तो वह विचार से नहीं किया गया है । परन्तु 
इंस मत के विरुद्ध जाने वाले और भी संस्करण हैं, जिनके बारे में भी 
बिलछक्‌ल यद्दी राय प्रकट की जा सकती है । 


२०४ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


और परिवर्तन का कम | इसमें बढ़ाई हुई कुछ कहानियाँ हैं--नील 
श्रुगार (२,४) चत॒र श्गाल ( १,१३१ ), तन्त॒वाय सोमिलक ( २,४ ), 
कुटिल कुद्नी (३, ५), महाराज शिवि (३, ७), इृद्धसारस ( ३, ११ ), 
लशुन चोर ( ४, १ ), और बनावटी सिपाही (४, ३), इनमें से कुछ 
कहानियों में छुझः छकार का पुनरक्त प्रयोग पाया जाता है। इसीसे 
इनका प्रक्षित्त होना सिद्ध होता है। इस ग्रन्थ के काछ का निर्णय करना 
कठिन है । 


(१०४) 'सरल' ग्रन्थ ([॥06 ॥65&(ए४ जंप्रांटां०7) 


इस संस्करण के गन्थ का पाठ रूप-रेखा और काय-वस्तु दोनों की 
दृष्टि से बहुत कुछ परिवर्तित पाया जाता है। पाँचों तन्‍त्रों का आकार 
प्रायः एक-जितना कर दिया गया है। असछो पद्मतन्त्र के तीसरे तन्त्र 
की कई कहानियां इसमें चौथे तनत्र में रख दी गई हैं, और सभी तन्‍्त्रों 
में कुछ नई बातें बढ़ा दी गई हैं। तोसरे, चौथे और पाँचवे तन्‍त्र के 
ढांचे परिवर्तन कर दिए, गए. हैं। उदाहरणाथ, पाँचवे तन्त्र में सुख्यता 
नाई की कहानी को प्राप्त है, और इसी में एक दूसरी कथा डाछ दी गईं 
है। इन नई कहानियों में से कई वस्तुतः रोचक हैं। पहले तन्‍्त्र की 
पांचवीं कथा में एक जुछाह्य विष्णु बन बैठता है। परन्तु अपने आप 
को दिव्यांश का अवतार माननेवाले एक राजा को मूखंता से उसकी 
कलई खुल जाती है। जब इस राजा ने अपने पड़ोसी शजाओं से 
लड़ाई प्रारम्भ कर दी और खयं पराजित होने के समीप आ गया, तब 
विष्णु को उसके यश के रक्षार्थ अववार लेना पड़ा । 

इसी संस्करण का पाठ लन्‍्त्राख्यायिका के पाठ से बहुत मिलता 
है। इसमें असली पश्चतन्त्र के छगभग एक तिहाई इलोक आ गए 
हैं। इस संस्करण में ब्राह्मण, ऋषि-मुनियों के स्थान पर जैन साधुओं 
के उल्लेख हैं तथा दिगम्बर, नग्नक, क्षपणक, धर्म-देशना जैसे शब्दों 
का अधिक प्रयोग पाया जाता है। इससे अनुमान होता है कि इसका 
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वक्षिणीय पद्चतन्त्र २५०५ 


निष्पादक कोई जैन था । सारे भ्न्थ पर विचार करने से इसका निष्पादक 
अच्छी शेली का सिद्धहस्त लेखक प्रतीत होता है। 

सरल अन्य में (76 ॥७&द05 97ए0००) माघ और र्रभट्ट 
के पद्म उद्धृत हैं। परन्तु यह पूर्णमद्र से ( ११९९ ई० ) तो निस्सन्‍्देह 
प्राचीन है। अतः इसका काल स्थूल रूप से ११०० ई० के आस-पास 
माना जा सकता है | 


(३ 
(१०५) पूणभद्र निष्पादित पश्चतन्त्र 

पूर्णभद्र का ग्रन्थ साधारणतः पद्चाख्यानक' के नाम से प्रथित है। 
इसका निर्माण कुछ तन्त्राख्यायिका के और कुछ 'सरलछ” ग्रन्थ के 
आधार पर हुआ है। कुछ अंश किसी अप्राप्य अ्न्थ से भी छिया 
प्रतीत होता है | इसमें कम से कम इकौस नई कहानियां हैं। इनमें 
से कुछ निस्सन्‍्देह मनोहारिणी हैं। पहले तन्त्र की नौवीं कहानी में 
पशु की कृतशता और मनुष्य की अक्वतज्ञता का व्यतिरेक दिखलाया 
गया है। मालूम होता है लेखक नीति-शास्त्र में पूर्ण निष्णात था। 
इसकी शेछी सुगम, सरल ओऔर शोमाशालिनी है। अन्थ का निर्माण 
सोम नामक किसी मन्‍्त्री को प्रसन्न करने के लिए. सन्‌ ११९९ ई० में 
किया गया था । 


(१०६) दक्षिणीय पश्चतन्त्र 
दक्षिण में प्रचलित पञ्चतन्त्र पांच विविध रूपों में उपलब्ध होता 
है। इसका! मुख्य आधार वह असली अन्य है, जो हितोपदेश का और 
नेपाली पश्चतन्त्र का है। जेनों द्वारा निष्पादित दक्त दोनों संस्करणों 
की अपेक्षा इसमें मोलिक अंश--बस्तुतः अधिक है। एजर्टन के मत से 
इसमें आद्य पञ्मतन्त्र का तीन चौथाई गद्यांश और दो विहाई 
पद्मांश सुरक्षित है। इसके पाँचों विविध रूपों में एक समुपबूंहित है, 





१. कभी-कभी यही नाम उक्त सरल ग्रन्थ के लिए भी आता है। 


२५०६ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 
और उसमें छियानबे कथाएं हैं; शेष चारों न्यूनाधिक संक्षेपात्मक हूँ और 
उनमें असली ग्रन्थ के मह्वशून्य भाग का बहुत-सा भाग सन्निविष्ठ 
नहीं किया गया है। जेंसे नेपाली में वैसे ही इसी दक्षिणीय में भी 
कालिदास का एक पद्म पाया जाता है और निस्संदेह यह कालिदास 
से बाद का है। इसमें भी अनेक प्रक्षित कथाएँ हैं। उदाहरण के लिए, 
गोपिका वाली कथा का नाम लिया जा सकता है | 
(१०७) नेपाली संस्करण 

नेपाली संस्करण की कई हस्ताड़ित प्रतियां मिलती हैं। एक प्रति 
में केवल पद्य-माग ही है, परन्तु अन्य प्रतियों में पद्म के साथ-साथ 
संस्कृत या नेवारी भाषा में गद्य भी है। नेपाली संस्करण में दूसर 
और तीसरे तन्‍्त्र का क्रम-परिवर्तन हो गया है। ऐसा प्रतीत द्वोता है 
कि लेखक ने असली पश्चतन्त्र का, जो हितोपदेश का आधार है, 
उपयोग अवश्य किया था| इस संस्करण का कोई निश्चित निर्माण- 
काल नहीं बतछाया जा सकता | इसमें कालिदास का एक पद्म उद्धृत 
है; अतः इतना ही निःशड्ढ कह्य जा सकता है कि यह कालिदास के वाद 
तैयार हुआ होगा | 


(१०८) हितोपदेश 


हितोपदेश पाञ्चतन्त्र का वह विकृत रूप है, जिसका सम्मन्ध 
बज्ञाल से है। सच तो यह है कि इसने बच्धाल में अन्य सब संस्करणों 
का प्रचार उन्मूलित कर दिया है। इसके लेखक का नाम नारायण 
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१. इसमें एक गद्य-खण्ड भी है। वह अचानक अनवधानता से छिखा 
गया प्रतीत होता है । 
२. देखिए, यावत्‌ स्वर्णाचलो5यं दवदहनसभों यस्य स्फूलिज्भ: । 
तावन्नारायणेन प्रचरतु. रचित: संग्रहो5यंकथानाम्‌ (४,१३८) 
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हितोपदेश श्५्ऊ 


था। वह किन्हीं घवछचन्द्र' का कृपाभाजन था। लेखक ने भूमिका 
के प्रथम पदूय म॑ धूजटि एवं १, १७२ में चन्द्राधचूड़ामणि ४, १३८ 
में चन्द्रमौलि को नमस्कार किया है। अतः अनुमान होता है कि यह 
शंव था । भूमिका के दूसरे और आठवें पद्म से जान पड़ता है कि इस 
ग्रन्थ के लिखने में लेखक का उद्देश्य बच्चों के समझाने योग्य सरल 
कथाओं का एक ऐसा सन्दर्भ तैयार करना था, जो संस्कृत भाषा की 
शिक्षा देने, वाक्‍्चातुय सिखाने और राजनीतिक पाण्डित्य प्राप्त कराने 
में उपयोगी सिद्ध हो सके । लेखक ने कहा है ; --- 


श्रतो हितोपदेशोडय्यं पाटवं संस्कृतोक्तिपु । 

वाचां सबत्र वैचित्यं नोतिविद्यां ददाति च्‌।| (पदूय २) 

यज्नवे भाजने लग्नः संस्कारों नान्यथा भवेत्‌ | 

कथाच्छलेन बाछानां नीतिस्तदिह कथ्यते ॥। 

हितोपदेश का उपजीब्य पञ्चतन्त्र तथा एक कोई और भअन्थ है। 

लेखक ने भूमकिा के नौवें पद्य में इस बात को स्वय॑ भी स्वीकार 
किया है। अनुसन्धान से अभी इस दूसरे ग्रन्थ का पता नहीं छगा' सका 
है| कदाचित्‌ यह कोई कथा-प्न्‍न्थ होगा, क्योंकि हितोपदेशकार कम से 
कम सतरह नई कथाएं देता है। इन सतरद में से केवल दो ही ऐसी 
है, जिनसे आचार की शिक्षा मिलती है। इससे एक तो यह सिद्ध होता 
है कि लेखक का उद्देश्य आचार की शिक्षा देना नहीं था; दूसरे यह 
कि उसने पद्चतन्त्र की मुठ रूप-रेखा का ही पूर्णतया अनुसरण किया 
है। शेष पन्द्रह कहानियों में से सात जन्तु-कथाएँ हैं--पांच प्रेम- 
पाश की और तीन वीय-कर्म की । चूहे की कहानी, जो क्रमशः बिल्ली, 
कुत्ता और चीता बन गया परन्तु ऋषि को मारने के कारण जिसे फि 
चूहा बनना पड़ा, लेखक ने कदाचित्‌ महामारत से छी है। चतुर ञ्री 
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१. देखिए, श्रीमान्‌ धवलूचद्रौज्सों जीयानू माण्डलिको रिपुत्त । 
येनायं संग्रहोी यत्नाल्‍लेखयित्वा प्रचारिता:॥ (४,१३९) 
९७ हु० 
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२५८ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


की (२, ६) कहानी शुक-सप्तति में और बीरबछ को वेताल पश्चर्वि- 
शतिका में आई है। नीति-शास्त्र के अन्थों में से उसका मुख्य उपजीव्य 
कामन्दकीय नीतिसार था । 

काछ ( १) दितोपदेश का नेपाली संस्करण १३७३ ई० का हैं; 
अतः यह इससे पूर्व ही बना होगा । 

(२) इसने माघ और कामन्दकी से बहुत कुछ लिया है; श्रतः 
इसे इनके बाद का ही होना चाहिए | 

(३) इसने 'भद्टारकवार” शब्द का प्रयोग किया है; अतः यद्ध 
९०० ई० के बाद का प्रतीत होता है। 

(४) यह शुक-सप्तति और बेवाल पश्चविशतिका का ऋणी हँं। 
किन्तु इससे काल का नि३चय करने में विशेष सहायता नहीं मिलती | 

रूपरेखा-हितोपदेश चार भागों में विभक्त है, जिनके नाम 
हैं--मित्रतयभ, सुहृदमेद, विग्रह और सन्धि। इनमें असली पद्चतन्त्र 
के पहले और दूसरे तनन्‍्त्र का क्रम बदल दिया गया है, और तीसरे तथा 
पाँचवें तन्‍्त्र को सन्धि और विग्रह नाम के दो भागों में कुछ नया रूप 
दे दिया गया है, चौथा तन्‍त्र बिल्कुल छोड़ दिया गया है। सबन्धि 
अर्थात्‌ चतुर्थ अध्याय में एक नई कहानी दी गई है और इसी अध्याय में 
असछी पश्चतन्त्र के पहले और तीसरे तन्‍त्र में से कई कहानियाँ 
सम्मिल्ति कर दी गईं हैं। इस प्रकार बने हुए हितोपदेश' में असली 
पश्चतन्त्र के पद्म-भाग का रूगमग एक तिहाई और गद्य-माग का लगमग 
दो बटा पाँच भाग आ गया है। 

शेली--लेखक का उद्देश्य दै-बच्चों को संस्कृत भाषा और 
नीति सिखाना। इस उद्देश्य के अनुसार इसकी भाषा सरल, सुगम 
और रोचक है। कुछ उद्धुत पद्यों को छोड़ कर शेषांश में न तो दीर्घ 
समास हैं और न क्लिष्टान्वयी वाक्य। मूल पञ्मतन्त्र का पदे-पदे 
अनुसरण करने का प्रयत्न किया गया है, इसी लिए तिडन्त क्रियापदों 


ब्रहत्कथा संस्करण, अथॉत्‌ उत्तरपश्चिसीय संस्करण. २५५९ 


के स्थान पर कृदन्तीय क्रियापद और कतौरि प्रयोग की जगह कमणि 
प्रयोग अधिक हैं। कुछ पद्म, लेखक के अपने बनाये प्रतीत होते हें । 
इनसे लेखक की महती कवि-्ग्रतिमा का प्रमाण प्राप्त होता है। 
हिंतापदेश का प्रचार केवल बंगाल में ही नहीं, सारे भारतवष में है | 
यहा कारण है कि इसका अनुवाद बँगछा, हिन्दी और कई अन्य 
आधुनिक भारतीय भाषाओं में हो गया है। इसके पद्मों की सरसता का 
दिग्दशन करने के लिए, देखिए--- 

माता शत्रु: पिता बेरी येन बालो न पाठितः । 

न शॉभते सभामध्ये हंसमध्ये बक्तो यथा |। ( भूमिका २५) 

यथा होकेन चक्रेण न रथस्य गतिभंवेत्‌ । 

गद्य का भी उदाहरण लीजिये--- 

एवं पुरुषकारेण बिना देव न सिध्यति।। ( भूमिका २० ) 

तद भवतां विनोदाय काककूमादीनां विचितां कर्था कथयामि | 
राजपुत्रेरुक्तमू--कथ्यताम । +एणुझमं बिच--श्रुयतां सम्प्रति मिन्र- 
छाम:; यस्यायमाद्यः कोकः । 


(१०९) बृहत्कथा संस्करण श्रर्थात्‌ 
उत्तरपश्चिमीय संस्करण | 

बृहत्कथामझरी में और कथासरित्सागर में आए हुए पश्चतन्त्र के 
संस्करण सम्भवतः अगली बृहृत्कथा म॑ नहीं होंगे, बल्कि वे कश्मीरियों 
द्वारा कभी बाद में बढ़ा दिए गए होंगे। पश्चतन्त्र के इस संस्करण 
में अन्य संस्करणों से इतना भेद है कि इसमें न तो उपोदषात है और 
न प्रथम तन्‍्त्र की तीसरी कथा । एेंसा प्रतीत होता हैँ कि इस संस्करण 
में प्रय्येकत दो तन्‍त्रों के बीच में बाह्य तत्वों का समावेश करके उनका 
पार्थक्य प्रक८ किया गया है। इस संस्करण के पाठ का ठीक ठीक 
निश्चय करना बड़ा कठिन है। क्षेमेन्द्र अलन्त संक्षेप कर जाता है, और 
सोमदेव तो असली कद्दानियाँ तक छोड़ जाता है । 


२६० संस्कृत-साहित्य का इतिहास 
(११०) पहुवी संस्करण और कथा की पश्चिमी यात्रा 


पशञ्चतन्त्र का पहलवी संस्करण हकीम वाज्ञोई के प्रयत्न से खुसरो 
अनोशेबाँ के शासन काल में ( ५३१-७९ ई० ) प्रस्तुत हुआ। इसके 
इस जन्म का नाम कटका और दमन था | यह संस्करण तन्‍्त्रा- 
ख्यायिका से बहुत मिलता होगा। दुर्भाग्य से यह संस्करण हम 
हो गया था, परन्तु इसका अनुवाद ५७० ई० में बूद नामक किसी 
विद्वान ने पुरानी सीरियन माषा में और ७५० ई० के रूूगभग अब्दुल्ला: 
इब्नुल मोकफफ़ा ने अरबी में कर दिया था। सीरियन संस्करण की 
केवल एक अपूर्ण हस्तांकित प्रति ग्राप्पय है। अरबी संस्करण का नाम 
था कलीलः' दिमूनः। यह अरबी संस्करण महत्व का संस्करण हैं, 
क्योंकि यही सब्र पाश्चात्य संस्करणों का उपजीव्य है। दसवीं या 
ग्यारहवीं शताब्दी के आस-पास इसका अनुवाद पुरानी सीरियन से 
बाद की सीरियन भाषा में और १२५०१ ई& में पुरानी स्पैनिश भाषा 
में हुआ। ये अनुवाद पर्याप्त उबर नहीं निकले । १०८० ई० के समीप 
अरबी अनुवाद का अनुवाद यूनानी भाषा में हुआ। यह यूनानी 
अनुवाद इटैलियन”, एक जमन, दो लैटिन और कई स्लैवोनिक 
अनुवादों का उपजीव्य बना । अरबी अनुवाद का हित्रू अनुवाद ११०० 
६० के निकट हुआ। इसका कर्ता रब्बी जोईल था। इसका महत्त्व 
अरबी अनुवाद से भी अधिक है, क्योंकि फिर इसका लैटिन अनुवाद 
१२६६ और ११७८ ई० के बीच जौन आब कैपुआ (_0ग्न णी 
8०५० ) ने किया | यह १४८० ई० में दो बार मुद्रित हुआ । इसका 
फिर जमन अनुवाद ऐन्थॉनियस वॉन फर ( &0य07|05 ४0 
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१. ये दोनों नाम प्रथम तन्त्र में दो चतर श्वगालों के हैं । 
२. ये दोनों नाम कटंक और दमनक के झरूपान्तर हैं । 
३. इसका कर्त्ता गियुलिओचुति ( (अंग्रां०-नीपप ) है और रचना 


काल १४८३ ई० । 


कै 


पहची संस्करण और कथा की पश्चिमी यात्रा. २३६१ 


9०० ) ने १४८६ ई० में किया | तब से यह कई बार मुद्रित हो चुका 
है। इस अनुवाद का महत्व इसलिए है कि इसने जम॑न साहित्य पर बड़ा 
प्रभाव डाला और वह डेनिश, आइसलैण्डिक, डच और स्पैनिश अनु- 
वादों का (१९४३ ई०) मूल बना । स्पेनिश का अनुवाद इटैलियन में 
१०४६ ई० में हुआ, और इसका अनुवाद फ्रेंच में १५५६ ई० में 
हथा | 


ए० ऐफ० डोनी ने ठैटिन का सीधा अनुवाद इटेलियन में किया । 
यह दो भागों में सन्‌ १५०२ ई० में बीनिस में प्रकाशित हुआ। इसके 
पे न ५९ ल्‍ आन 5 
प्रथम भाग को १४७० ६० में सर यामस नॉथ ने इंग्लिश में अनूदित 
किया | 


अरबी संस्करण का फारसी अनुवाद ईसा की बारहवीं शताब्दी के 
प्रथमाझ में अबुल-मआली नभ्नल्ला: ने किया। यह अनुवाद मूछ बना 
अन्वारे सुह्देली का, जो १४९४ ई० के इधर-उधर हुसैन ने तैयार की | 
थरागे चलकर इसका अनुवाद ईसा की सोलहवीं शताब्दी के प्रथम चरण 
में अछी ने तुर्कों भाषा में किया । फिर इस तुर्की का अनुवाद फ्रेंच में 
हुआ और उसका अनुवाद डच, हंगारियन, जमन और मछूएः तक 
में हुआ | 

इन औपदेशिक जन्तु-कथाओं का सबसे अधिक महत्वपूर्ण उपयोग 
करने वाला ला फॉनटेन ( [.७ 707/७/7० ) हुआ | औपदेशिक जन्तु- 
कथाओं की पुस्तक के अपने दूसरे संस्करण में (१६७८ ई०) वह साफ 
तोर पर मानता है कि अपनी नई सामग्री के लिए ( ७-९ ) मैं भारतीय 
बंद्रान विल्पह' ( 2॥39 ) का ऋणी हूँ । नीचे दी हुईं सारणी 
यह बात आसानी से समझ में आ जाएगी कि भारतीय औपदेशिक जन्‍्तु- 

था ने पाश्चात्य देशों में किस किस द्वार से प्रवेश किया | 


ने ऑनिनब-++ २७०++++-साजत-जम+कनका.. सा मो कअन- कमरकाक डकमनन, 


१, विद्यापति का अपभ्रंश । 





इतिहास 


संस्क्ृत-साहित्य का 


तर 


श्द्र 


| । 


98 ७5 शथ्ुप | ०४ २०४४ ब्रा 
० 29२ -॥४१३ ४६ )£ >]|० ४. 4-०] || ८ मा . ध्ड 
"है 232३ एहें8 २००६ जम मी, अल हक 
। 536 40070 +% अमी, | 
408 08/6)+ । | 0 
242+| भर ०.8 ०६६ $ [फिपिफि 408 & 2 |॥% /282% ०६ ०2०३8 ० नै "७8 ००४ ७४-००० ०४ 
२ तक 


है ४ नि 
ग्डे ००३४४ हे. [७४४ शिया लत ्णाओ [8 ४॥७ हे [०७४ 
| द 
98 $॥858॥६ 008 22 
० ०५० [४४४६ ० ०६५ 3220] [20 
| | 


न लिप ड़ 


0 बह 
( प%8 ) ०ह ४शेन-३ है थे [७0 
( डट्टे ॥०्)३ [% 9॥॥ १॥७ ) | ॥02॥७ [0822६ 2] 380 ॥६ #।६|॥ % ॥०२/०६४७ 





२६३ 


पहवो संस्करण और कथा की पश्चिमी यात्रा 


० हे कफ 
का जम का क्या ० है 3) | /2थटे| 25 
द | ०8 ६४०४ ।802ऐ 


| 


2॥8॥ | वह. [2 ७४ फ ०४ ६7/3 | 


। । 


२.8 
| 


0085 [॥६.. 498 >*फ ७४ गेट] ॥520 
[० 


0]98 ७॥० 8४॥2 3४ 
० न 222/] 


42.8 ०]& 
ण्ड डेप 20722] 2 


| 


अध्याय 7५ 


रूपक 


(१११) रुपक का उद्धव 


रूपक का उद्धव अधेरी गुहा में निहित है। साहिल्यच्चेत्र में क्षय 
निकले हुए. रूपक के प्राचीनतम नमूने काछिदास के या उसके पृर्त 
गामियों के प्रौढ़ रूपक हैं, जो हमारी आँखों के सामने ज्िंजली की तरह 
चमकते हुए आते हैं | संस्क्ृत रूपक के अप्रतक्य॑ उद्धव को समझाने के 
लिए भिन्न-भिन्न बाद गढ़े गए हैं। उसमें से कुछ का सम्बन्ध धर्म की 
धारणा से और कुछ का लौकिक छीलाओं से है | 


(क) परंपरागतवाद 

साम्प्रदायिक वाद के अनुसार नाख्य-विज्ञान के आविर्भाव का स्थान 
चु-छोक है। रजत-काल के प्रारम्भ में देव और मरत्य मिछ कर ब्रह्मा के 
पास गए, और उन्होंने उससे प्रार्थना की कि हमें मनोविनोद की कोई 
वस्तु प्रदान की जाए। ब्रह्मा ने ध्यानावस्थित होकर नास्य-बेद प्रकट 
किया । इसके छिए उसे चारों वेदों का सार निकालना पड़ा--कऋग्येंद 
से चृत्य, सामवेद से सल्बीत, यजु्बेद से अभिनय और अथर्ववेद से रस | 
शिव ने इसमें तारडवन्त्य का, पावंती ने लास्यव्वत्य का और विधा ने 
नाटक की चार वृत्तियों का सामवेश किया। स्वर्गोक के चीफ़ इल्ली- 
नियर विश्वकर्मा ने रंगशाला का निर्माण किया । सबसे प्राचीन रूपक, जो 


रूपक का धर्मसापेक्ष उद्धव २६५ 


इन्द्रध्वज पं पर खेले गए. त्रिपुर-दाह और समुद्र-मन्थन थे | इस 
कला को मत्यलोक में पहुँचाने का काम मरत के सुपुद॑ किया गया | यह 
सारे का सारा उपाख्यान महत्व से शून्य नहीं है; क्योंकि इससे इन 
बातों पर प्रकाश पड़ता है । 

(१ ) नाख्य वेद की रचना में चारों वेदों का सहयोग है । 

(२ ) प्राचीनतम रूपक धार्मिक थे और वे धार्मिक पर्वों पर खेले 

गए थे | 

( ३ ) इनमें नर ओर नारी दोनों ने ही भाग लिया । 

(४ ) वैदिक काछ में वास्तविक रूपक विद्यमान नहीं था । यही 
कारण था कि देवताओं को ब्रह्मा से उनके लिए एक नये प्रकार के 
साहित्य को ( अर्थात्‌ रूपक को ) पैदा करने की प्रार्थना करनी पड़ी । 


(ख) रूपक का धमसापेक्ष उद्धव । 


(१ ) प्रो० रिजब्रे का विचार है कि मारत में बस्तुतः सारे जगत्‌ में 
ही रूपक का जन्म मतात्माओं के प्रति प्रकट की हुईं छोगों की श्रद्धा से 
हुआ है; यही श्रद्धा, फिर, सारे घर्म का आदि-मूल है--इस श्रद्धा की 
अर्थापन्न चीजों में से जीव-बलि के सिद्धान्त का एक पुनरुच्छवसन 
भी हैं। इस विचार के अनुसार नाठ्कों का अभिनय मृतात्माओं की प्रीति 
के लिए होता था | परन्तु इसका साधक प्रमाण नहीं मिलता | प्रथिवी 
की अन्य जातियों के बारे में यह विचार साधारणतया कुछ मूल्य रख 
सकता हो, परन्तु भारतीयों के बारे में यह ठीक नहीं माना जा सकता। 

(२ ) परब-बाद--इस वाद का बीज इन्द्रध्वज पर्व पर नाटकों के 
खेले जाने के उल्लेख में सन्निहित हैं। इस वाद में माना जाता है कि 
एक तो इन्द्रध्वज पव यूरोप के मे-पोछ (७४४५-०?०७) त्यौहार के सहश 
है | दूसरे, रूपक का उद्धव कदाचित्‌ वसन्‍्त में आने वाले त्योहारों से 
हुआ द्वोगा; क्योंकि भीषण शरद के बाद वसन्त में जगत्‌ की सभी 
सम्य जातियाँ कोई न कोई त्यौहार मनाती हैं। यह बाद वस्तृतः बुद्धि- 
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है. 


मा पूर्ण है। परन्तु इस वाद का दुर्भाग्य कि इन्द्रध्वज का त्यौद्दार, जो 
इन्द्र की बृत्र ( मेघ- ) बिजय का सूचक है, वर्षा के अन्त में पड़ता है । 


(३ ) क्ृष्णोपासना-वाद--इस वाद में भारतीय रूपक के उद्धव 
ओर उपचय का सम्बन्ध कृष्ण की उपासना के उदय और प्रसार से 
जोड़ा जाता है। निस्सन्देह कृष्णोपासना के कई अज्ञ इस प्रसह्न में बड़े 
महत््व के कहे जा सकते हैं | उदाइरणायं, [रथ-] यात्राएँ, हइृत्य, वाद्य 
और गीत, तथा छीलाएँ ऐसी वस्तु हैं, जिन्होंने संस्कृत-नावक के निर्माण 
में बड़ा योग दिया है | संस्कृत-नाटक का विकास कृष्णीपासना के घर 
श्रसेन देश में हुआ । नागकों में शौरसेनी प्राकृत का प्राबल्य इस बात 
का द्योतक है कि नाटक का प्रादुर्भाव ही वहाँ हुआ | ऋृष्णोपासना के 
कारण ब्रजमाषा का हाल दही में जो पुनः्रचार हुआ है, बह भी यही 
सूचित करता है कि ब्रजभाषा ने भारतीय नाटक के विकास पर कर्भी 
बड़ा प्रभाव डाछा होगा। परन्तु इस वाद में कुछ छुठियाँ भी हैं । 
पहली तो यह कि कृष्ण-सम्बन्धी नाटक ही सबसे प्राचीन हैं, इसका पोपक 
प्रमाण अप्राप्य है। दूसरी यह कि राम-शिव प्रश्मति अन्य देवताओं की 
प्रसिद्ध उपासनाओं ने मारतीय नाटक के विकास में जो बढ़ा भाग लिया 
उसकी उपेक्षा की गईं है । 

(ग) रूपक का धमनिरपेक्ष उद्धव । 

(१) छोकप्रिय-स्वॉग-धाद--प्रो ० हिलत्रड (7[[0070070[) 
और स्टेन कोनों (8/७॥ ६0०7०09) का विचार हैं कि भारतीय रूपक के 
प्रादुर्भाव से भी पहले भारत में लोकप्रिय स्वॉर्गों का प्रचार था। बाद 
में रामायण और महाभारत की कथाओं ने ख्वाँगों के साथ मिलकर 
रूपक को जन्म दे दिया । 


डा० कीथ ने इस वाद का विरोध किया है। रूपक के प्रचार 
से पूव स्वाँगों के प्रचलित होने का साधक कोई समुचित साक्ष्य सुलभ 
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नहीं है | कोनो ने स्वाँगों का परामश करने वाले जितने उल्लेख उपस्थित 
किए, हैं वे सब के-सब महाभाष्य के अथवा उसके भी बाद के काल के हैं | 
अतः उनसे कोनो का मत पुष्ठ नहीं होता है। सच तो यह है कि डा[० 
कीथ के मतानुसार प्रारम्मिक स्वॉग-काछ के विषय में हमारा सारा 
शान कल्पनाश्रित है। प्रो० हिल्ब्रेंड (६7०07874%) की थुक्तियों 
में कुछ अधिक बल है। उसने उद्दड्लित किया है :-- (१) नाठकों में: 
संस्कृत के साथ साथ प्राकृत का प्रयोग है (२) गद्य-पद्र का मिश्रण है। 
(३) रंगशाल्लाओं में सादगी है। (४) विवृषक जेसा सर्वंसाधारण का 
प्रीतिषात्र पात्र है। इन सब बातों से ज्ञात होता है कि मारतीय रूपक. 
सर्वताधारण के मनोबिनोद की वस्तु थी। परन्तु इन बातों का इससे 
भी अच्छा समाधान हो सकता है। कृष्णोपासनावाद के अनुसार उक्त 
चारों बातों में से पहली तीन का समाधान बहुत चच्छी तरह से हो 
जाता है और रूपक के उद्धव का सम्बन्ध धर्म की धारणा से जुड़ जाता 
है | रूपकों में विंदूषक पात्र की सत्ता का प्रादुर्भाव महात्रत संस्कार में 
शूद्र पात्र की आवश्यकता से हुआ माना जा सकता है, और भहात्रत 
धार्मिक संस्कार है। दूसरे पक्ष में तो ऐसा कोई प्रमाण ही नहीं मिलता 
जो नाठकों में विदूषक रखने की प्रथा का सम्बन्ध किसी छोकिक छीछा 
से जीड़ सके । 

(२ ) कठपुतलियोंके नाच का बाइ--आर पिशलछ का विचार 
है कि रूपक की उत्पत्ति कठपुतलियों के नाच से हुईं। इनका उल्लेख 
पुत्तलिका, पुत्रिका, दारुमयी इत्यादि के नाम से महाभारत, कथासरि- 
त्सागर और राजशेखर की बालरामायण में बहुशः पाया जाता है। और 
बार्दों की अपेक्षा इस बाद में 'स्थापक'' संज्ञा भी अधिक अन्वर्थ सिद्ध 
होती है । परन्तु, जैसा कि प्रो० ढिल्वरंड ने निर्देश किया है, इस वाद 
में बढ़ी झुटि यह है कि कठपुतलियों के नाच का इतिहास दृष्टि में रख- 
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१. वह पुरुष, जो किसी वस्तु को ठीक स्थान पर रक्‍खे । 
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'कर यह मानना पड़ता है कि रूपक इससे पहले ही विद्यमान था, जो 
इस नाच का आधार था । 

(३) छायानाटकबाद-प्रो* लूड्स ([ए0०४५) कहते हैं कि 
'संस्कृत-रूपक के विकास में मुख्य भाग छाया द्वारा खेल दिखाने की 
प्रथा का है| यह बात स्मरणीय है कि 'रूपक' शब्द जितना अन्वर्थ इस 
सिद्धान्त के अनुसार सिद्ध होता है उतना किसी और के नहीं । परन्त 
जैसा.कि डा० कीथ ने बतलाया है, यह वाद महाभाष्य के एक स्थल 
के अयथार्थ अर्थावधारण पर अवलम्बित है। अनन्तरोक्त मिद्धाना 
के पक्षपाती के समान इस सिद्धान्त के अनुयायी को भी रूपक की सत्ता 
छाया-नाटक के जन्म से पहले स्वीकार करनी पड़ती है | हसके अति- 
रिक्त इस मत से गद्य-पद्म के मिश्रण का तथा संस्कृत-प्राकृत के प्रयोग 
का कोई कारण नहीं बताया जा सकता । 

(४) संवादसूक्तताद--ऋग्वेद में पन्द्रह से अधिक संबादयुक्त 
सूक्त हैं। ये यूक्त निश्चय ही धर्मनिरपेक्ष--लोकव्यवह्ार-परक 
(5८०्पा) हैं। १८६९ ईं० में प्रो० मैक्समूलर ने प्रस्ताव रखते 
हुए और कुछ काल पच्चात्‌ प्रो० छैबि (.८४) ने उसका अनुमोदन 
करते हुए. कहा कि इन सूक्तों में घम की मावना से भरे हुए नाटकों के हृ्यों 
के दशन होते हैं। बॉन श्रॉडर (४०॥ $07०००९) ने इस प्रस्ताव 
पर सपरिश्रम विचार करके यह प्रमाणित करने का प्रयत्न किया कि इन 
सूक्तों से रहस्यपूर्ण नायकों (४४४०५ ?495) की सूचना मिलती है | 
गर्मरूप में ये नावक भारत को भारोपीय (700 &8फ०ए०णा) काल 
से प्राप्त हुए थे | डा० हर्ट ने एक कदम और आगे बढ़कर घोषणा की 
कि वैदिक नायक के विकास-काण्ड का मूल सुपर्णाध्याय के अन्दर देखने 
को मिल सकता है। परन्तु इस घोषणा की गोद हरी नहीं हुई । दूसरे 
अध्येताओं ने भी अपने-अपने राग अछापे हैं। अर्थ चाहे कुछ भी लिया 
जाए, इतना तो निश्चित ही है कि ऋग्वेद में कतिपय यूक्त वार्तालाप- 
युक्त मी हैं और उनमें से थोड़े की (बथा, 'सरमा और पणिलछोग' की) 


हध. अंश) की... उरमवकमललप्फरडुर: ३० ५ ४<- 
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व्याख्या नाटकीय-हृश्यवाद के सहारे बहुत अच्छी तरह की जा 
सकती है। 


तंत्र रूपक का उद्धव कैसे हुआ ? इसके प्राचीनतम चिह्न हमें कहाँ 
प्राप्त हो सकते हैं ? 

(के ) वेदिकानुष्ठानों का साक्ष्य--उपल्म्यमान पर्याप्त प्रमाणों से 
यह प्रदर्शित किय्रा जा सकता है कि रूपक के प्रायः सारे उपादान- 
तत्व वेदिक अनुष्ठानों में विद्यमान हैं। 

( अ ) रूपक के आवश्यक घटक ई--दृत्य, गीत और संबाद । 
शृत्य का उल्लेख ऋग्वेद में मोजूद है। उदाहरणाथ, विवाह-सूक्त में 
पुरन्ध्रियोँ नव-दम्पती के आयुष्याथ उृत्य करती हैं। गीत को तो सामवेद 
में सभी मानते हूँ। ऋग्वेद के संवाद-सूक्तों का उल्लेख ऊपर हो 
ही चुका है । 

(आ ) वेदिक अनुष्ठान छोटी-छोटी अनेक क्रियाओं के सूत्रों से 
प्रगुग्फित जाल थे । उसमें से कुछ में नाथ्कीय तत्त्व भी विद्यमान थे । 
यह ठीक है कि यह कोई वास्तविक नाटक नहीं था; क्योंकि नाटक का 
अभिनय करना ही मुख्य उददेदय नहीं था। अभिनेता छोग उसके द्वारा 
सीधा धामिक फल चाहते थे | 

(इ ) मद्दाव्रत-अनुष्ठान वस्तुतः एक प्रकार से नाटक था। इस 
अनुष्ठान में कुमारियों अग्नि के चारों ओर नाचती थीं। शूद्ध और वैश्य 
का प्रकाशाथ कलह करना वस्तुतः नाटकीय अभिनय है | 

ई) यज्ञ-सत्रों ( $80परीणंधा 8०४४०॥8 ) के अन्तरालों यज्ञ- 
मण्डप में बैठे हुए यजमानों और याजकों के मनोविनोदाथ वार्तालाप- 
मय यृक्त पढ़े जाते थे | इस धारणा की पुष्टि हरिवंशपुराण से होती है । 

(3 ) कई विद्वान कहते हैं कि--ना2कों में गद्यममय संवाद महाव्रत 
अनुष्ठान में प्रयुक्त संवाद को देखकर बढ़ाया गया है। थदि इस विचार 
को ठीक मान लें, तो रूपक के सब उपादान तत्व हमें बैदिक अनुष्ठान 
में मिल जाते हैं । 
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पहले ये सब उपादान-वत्त प्रथक्‌ प्रथक््‌ रद्द कर ही अपना 
काम करते रहे। इनका सांयोगिक व्यापार तथा रूपक की आत्माभृत 
कथा-वस्त का विकास बाद में चलछ कर हुआ । पढ़कर सनाने की प्रथा 
(जो संस्कृत नाटकों में संगीत से मी अधिक महत्व रखती है ) भौर 
भी आगे चछकर रामामण और महामार्त की कथाओं से छी गई | 


( खू ) रामायण-महाभारत का प्रभाव | 


नट और नतक दोनों शब्द रामायण एवं महाभारत में पागे जाते 
हैं। रामायण के सूह््म अध्ययन से यह भी ज्ञात होता है कि 

१. (ई० पृ० की चौथी श० से भी पूर्व होने वाले ) पाणिनि ने भी 
नट शब्द का प्रयोग किया है; परन्तु आजकल उस नट घब्द का 
पाणिनि-विवक्षित अर्थ बतलाना कठिन है। (ई० पू० दूसरी छा० में 
होने वाले ) पतञ्जलि का साक्ष्य अधिक निश्चित है। यदि कोई बात 
भूतकाल में हुई हो और उसे वक्ता ने न देखा हो, तब उसे अपूर्ण भत 
काल से प्रकट करने के लिए कौनसे लकारादि का प्रयोग करना 
चाहिए ? इसको समझाते हुए पतञ्जलि ने 'कंसवध” और “बलिबंध' का 
उल्लेख किया है । अधिक सम्भावना यही है किये नाठक हैं, जो पतझुजलि 
के देखे हुए या पढ़े हुए थे। उसने नाटकोंपयोगी कम से कम तीन 
साधनों का उल्लेख भी किया है :--(१) शौभिक लोग, जो दर्णषकगण के 
सम्मुख दृश्य का अभिनय करते थे; (२ ) रजक लोग, जो कपरशे पर 
चित्रित करके हृश्यों को विवृत करते थे; और (३ ) ग्रन्थिक छोग, जो 
अपने भाषणों द्वारा दर्शकबृन्द के सामने उक्त दृश्यों को यथार्थ करके 
दिखलाते थे। उसने एक ्रुकुंस' शब्द भी दिया है, जो ठीक त रह स्त्री 
रूपधारी पुरुष के लिये प्रयुक्त होता था । इस प्रकार भकेले पतञ्जलि के 
साक्ष्य आधार पर हो कहा जा सकता है कि--ईसा के पूर्व दूसरी 
शताब्दी से पहले ही भारत में रूपक का पर्याप्त विकास हो चुका था । 
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इसके उस भाग में, जो असली समझा जाता है, नाटक शब्द भी 
मौजूद है देखिए--- 
बादयन्ति तथा शान्ति छास्यन्त्यपि चापरे | 
नाटकान्यपरे प्राहुहास्यानि विविधानि थे | (२, ६९, ४ ) 
रामायण के बाल-काण्ड म॑ भिन्न-भिन्न रसों का उल्लेख पाया 
जाता है| यथा--- 
रसेच्शद्भारकरुणहास्यरोद्रभयानकीः | 
वीराद्भी रसेयुक्तं काव्यमेतद्गायताम || ( १, ४; ९ ) 
अधोड्वतायमाण पंक्ति में शेक्षप शब्द आया है-- 
शेल्पाश्व तथा खीमियान्ति।। (२, ८३, १५ ) 
इसी प्रकार सत्रधार, नाटक तथा इसी वर्ग के अन्य शब्द महामारत 
में भी आते हैं। उदाहरणाथ देखिये--- 
इत्यब्वीत्‌ सूत्रधारस्सूतः पोराणिकस्तथा ॥ 
( १, ५१, १५ ) 
नाटका विविधाः काव्या: कथार्यायिककारकाः ॥ 
( २, १२, ३२६ ) 
आनताश्व तथा सर्वे नटनतेकगायकाः ॥ 
(३, १५, १३ ) 
नाटक का पता हरिवंश से भी लगता है। इसके अतिरिक्त, 
रामायण महाभारत की कथाओं का, नाव्कान्तगंत वार्तालाप को उच्चस्चर 
से पढ़कर सुनाने की प्रथा पर जो प्रभाव पड़ा, हम उससे मी इनकार 
नहीं हो सकते हैं। समाजिक और धार्मिक समा-सम्मेलंनों में जातीय 
कविता को उच्च स्वर से पढ़कर सुनाने का काम मन्दिरों और मेदानों 
में महीनों चछता था । धीरे-धीरे सवाधारण को संस्कृत का समझना 
कठिन होता चला गया | इस लिए मारतों और मागधों ने बोल-चाल 
की भाषा के वाक्य सम्मिलित करने प्रारम्भ कर दिए, और शायद 


२७२ संस्क्ृत-साहित्य का इतिहास 


किताबी संस्कृत की सबंथा अवहदेलना कर दी। बाद में जब बोलचाल 
की भाषा में ही कथा करने की परिपाटी प्रचलित हों चली और अर्थ 
करने वाले की आवश्यकता न रही, तब सन्नीत और नाय्कोपयुक्त अज्ज- 
भहञ्िि को भी सम्मिलित कर छिया गया। इससे सारी वस्तु अत्यन्त 
रोचक और नाटकीय हो गई। इस सम्बन्ध में निम्नलिखित 
प्रमाण मूल्यवान्‌ हैं | 

(१) साँची से प्राप्त होने वाले उत्कीर्ण लेख से ( जो निःसन्देश 
ईसवी सन्‌ से पूव का है, अनेक कथकों ( कथा कहने बालों ) का पता 
चलता है, जो अज्ञ-मज्ञि के साथ नाच रहे हैं, कथा कह रहे हैँ और गा 
रहे हैं। ये सब बाते वस्तुतः नाट्कीय हैं | 

(२) रामायण के उत्तरकाण्ड में कुश और छव दो गांयकों का 
वणन आता है। वे जिस राम के अनभिश्ञात पुत्र हैं, उसी के चरित की 
कथा कर रहे हैं। 

(३) भरत ( वर्तमान भाद--क्था कारक ) शब्द बतछाता है कि 
उच्च स्वर से बील-सुनाने का नाटक के साथ कितना गहरा सम्बन्ध है। 

(४) उक्त तीसरे प्रमाण का समथन कुशछब शब्द से भी 
हीता है | 

(५) उत्तर रामचरित में भवभूति कहता है, नाटकों पर रामायण- 


महाभारत का महान्‌ ऋण है| 
(६ ) भास के नाटक भी अपने आपको रामायण-महामारत का 


ऋणी सूचित करते हैं । 

( ग) धर्म का प्रभाव--छूपकों की उद्यत्ति को सच्ची प्रेरणा धर्म 
से ही प्राप्त हुईं है | स्व सें पहला रूपक एक धार्मिक उत्सब पर दी 
खेला गया था | ताण्डब और छास्य ये दोनों महादेव और पार्बती ने 
दिए, थे । कृष्ण, राम, शिव एवं अन्य देवताओं की भक्ति ने रूपक के 
विकास में बड़ी सहायता की हैं। यह बात ध्यान देने योग्य है कि--- 
जैन और बौद्धधरम नाटकों के विरुद्ध हैं, परन्तु इन धर्मों के अनुयायियों 
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को भी अपने धर्म का प्रचार करने के लिए. नाठक़ों का आश्रय लेना 
पड़ा | । 

(घ) छोकिक वस्तुओं का प्रभाव-साथ ही साथ भारत में कमी. 
आमोत्सव और छाया नाटकों का तथा कठपुतलियों के नाच का प्रचार भी 
अवश्य रहा होगा । । | 

बढ़ती हुई अभिरुचि के कारण केवछ इसी काम को करने वाले 
लोगों की श्रेणी भी उत्पन्न हो गईं होगी। ऐसे छोग सामाजिक और 
नेतिक दृष्टि से निम्नस्थानीय समझे जाते थे | हमारे इस विचार का 
समर्थन पतञ्ञलि करता है। गाँवों के अकृत्रिम वातावरण में हुए, रूपकों 
के इस विकास को देख लेने के बाद हम उनमें प्राकृत भाषाओं के प्रयोग 
के, गद्य-पद्म के मिश्रण के, नाच-गान की प्रधानता के और रंगशाला 
की सादगी के कारण को भी भछी भाँति समर सकते हैं । 

अब प्रइन रहा रूपकातिशयोक्ति अल्छार की जाति के (50807 - 
०४) रूपकों का | कदाचित्‌ ऐसे रूपकों का जन्म जेंन और बौद्धधरम की 
आचारविषयक और साधारण उपदेश सम्बन्धी शिक्षाओं से हुआ है। 
राजा लोग रूपक-कला के निरन्तर संरक्षक रहे; बहुत सम्भावना यही है 
कि इसीलिए लोगों को राजाओं के या रनिवास की प्रणयछीलाओं के 
रूपक लिखने का ख्याल पैदा हो गया । यही रूपक आगे चलकर सब 
रूपकों के लिए. मानदण्ड बन गये | 

भारतीय और यूनानी रूपक साहित्य के इतिहास के पारस्परिक 
सम्बन्ध का विचार उपस्थित होने पर हम कहेंगे कि यूनानी रूपक ने 
संस्कृत रूपक की उतत्ति में कुछ योग दिया हो, इस बात की बहुत ही 
कम सम्भावना है! | 

इस प्रकरण को समाप्त करते हुए हम कह सकते हैं कि भारतीय रूपक 
का विकास एक दो नहीं, अनेक शताब्दियों में हो पाया होगा। यह--- 


शशि “ता चनन्‍शिताए कट 


१, विस्तृत विवरण के लिए प्रघटक १०५ देखिए । 
१८ ह० 
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रूपक का विकास--मानोी एक सजीव शरीर था, जिसके रूप में बार- 
बार परिवतन हुए, जिसने जो मिला उसी को हड़प कर लिया और फिर 
भी अपना स्वरूप अक्षुण्ण रक्खा | डा० बेल्वल्कर का कथन है--- 
“इसके सब के सब जटिल उपादानों की व्याख्या करने के लिए किसी 
एक सिद्धान्त से काम नहीं चल सकता। रूपक के पिविव-विध रूप 
और रक्ष हैं। उनमें से कमी एक को और कभी दूसरे को लेकर प्रति- 
भाओं का जो संग्राम हुआ है, उसने हमारे प्रश्न को और भी कठिन 
बना दिया है। हमें आशा भी यही थी; क्योंकि रूपक का तालय 
लोकानुकति से है; और जीवन के समान ही, यदि यह दुर्विश्लेपणीय रहे, 
तो इसमें आश्रय ही क्या है?” | 


(११२) रूपक का यूनानी उद्धव 

कुछ विद्वान्‌ समझते हैं कि शायद संस्कृत रूपक का जन्म यूनानी 
रूपक से हुआ होगा । उनकी धारणा हैं कि यूनानी रूपक का इतिहास 
भारतीय रूपक के इतिहास से बहुत अधिक पुराना है; और महान 
सिकन्द्र के आक्रमण के पंश्वात्‌ भारतीय समुद्रतट पर कुछ यूनानी 
लोग बस गये थे, जो फुसंत के वक्त जी बहलाने के लिए. अपने देश के 
नाटक खेला करते होंगे । उनके इन नाग्कों से भारतीय नाटकों की 
उत्पत्ति और बुद्धि पर उसी प्रकार बड़ा. प्रभाव पड़ा होगा, जिस प्रकार 
उनकी ज्योतिष और गणित विद्या का बड़ा प्रभाव भारतीय ज्योतिष 
और गणित विद्या पर पड़ा है। वैत्रर (५४०००) और विंडिश 
( ४770|500 ) ने दोनों देशों के रूपकों में साहइय दिखाते हुए. इस 
सिद्धान्त की बेल को मढ़े चढ़ाने का पुष्कल प्रयास किया है। उन्होंने 
यवन और यवनिका शब्दों पर बड़ा जोर दिया है। संस्कृत रूपकोँ में 
यूबनियों को राजाओं की अद्जरक्षिकाओं के रूप में पेश किया गया है 
परच्तु यूनानी रूपकों में यह बात नहीं पाई जाती है। यवनिका शब्द 
सूचित करता है कि भारतीय रक्गशालाओं के प्र विदेशी वस्त्र या रख 


क्र 
को 
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इत्यादि से कदाचित्‌ ईरानी बेल-बूटेदार कालीन ,की जाति के किसी 
वंस्त्रं से तैयार किये जाते थे.। यही बात छेवि ने कही भी है । यूनानी 
रूपकों में पर्दे का प्रयोग नहीं है। इससे उक्त सिद्धान्त को स्वयं हत्या 
हो जाती है। .दूसरी ओर ऐसे प्रश्न७ प्रमाण हैं, जिनसे सिद्ध होता है 
कि संस्कृत रूपक यूनानी रूपक का ऋणी नहीं रहा होगा.। अन्तरात्मा, 
कथावस्तु-क्रम तथा निर्माण-सिद्धान्त की दृष्टि से यूनानी और संस्कृत 
नायक एक दूसरे से बिल्कुल विपरीत दिशा में चलते हैं। . ! 

(२) यूनानी नाटक में देश और काल “की एकता का “नियम है, 
संस्कृत, नाटक में नहीं। कालिदास के अभिज्ञानशाकुन्तछ तक में हम 
देखते हैं कि एक. अड्डः का स्थान वन है, तो दूसरे का राजप्रासाद या इससे 
भी बढ़कर; एक |अछ्ठ का स्थान भूछोक है, तो दूसरे का स्वगंछोक | 
इतना ही नहीं, एक ही अड्डः तक में स्थान-मेद हो सकता है। अभिज्ञान 
आकुन्तक के अन्तिम अड्डः में हम यही बात पाते हैं। काल को 
देखें, तो अमिज्ञानशाकुन्तल के अन्तिम दो और उत्तररामचरित के 
आदिम दो अड्डों की कथाओं के काछों में कई वर्षों का अन्तर पाते हैं। 

(३) संस्कृत रूपक में सुख-दुःख की घटनाओं का सुन्द्र सम्मिश्रण 
रहता है। यह बात॑ यूनानी रूपकों के नियमों के स्वथा. विरुद्ध है। 
इस दृष्टि से संस्कृत रूपकों की तुछना स्वैनिश, और इक्कुलिश” रूपकों के. ' 
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१; शेक्‍्सपियर के रूपकों के साथ साहइंय की कुछ और बातें ये: हैं--- 

(क) विदृषक जो शेक्सपियर के मज़े से बिल्कुल मिलता है,। 

(ख) गद्य-पय्य का सम्मिश्रण । 

(ग) पात्रों, के, त्ञाना नमृनों की निस्बतत एक-एक व्यक्ति का ही 
चरित्र-चित्रण अधिक करना ।. 

(ध) काल्पनिक और भयंकर अंशों का समावेश । 

(ड)) श्लेषालद्धार का अयोग ,तथा शब्हों का हाग्योत्यादक - तोड़ 
मरोड़ । की, कं 
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साथ अधिक अच्छी तरह की जा सकती है; कारण, इनके लिए, जैसा 
कि इलेजल ( 5068० ) कहता है, “दुःखभय ( 7788०709 ) तथा 
सुखमय (०77०09) शब्दों का प्रयोग उस अभिप्राय के साथ हो ही 
नहीं सकता, जिसके साथ प्राचीन विद्वान्‌ इनका प्रयोग किया करते थे” 
संस्कृत रूपकों की रचना सदा मकड़ी के जाल के सदश होती है और 
उनमें “गम्भीरता के साथ छिछोरापन एवं शोक के साथ हास्य” मिला 
रहता है! | उनमें मय, शोक, करुणा इत्यादि मानवीय सभी हार्दिक 
भावों को जागरित करने का प्रयत्न किया जाता है सही, परन्त उनमें 
कथा का अन्त दुःख में नहीं दिखाया जाता | यह दुःखपूर्ण अन्त, जैसा 
कि जोनसन (70॥77507) कहता है, शेक्सपियर के दिनों में दुःखमय 
( 7798०09 ) रूपक का पर्याप्त लक्षण समझा जाता था । 

। (४) यूनानी काध्य का प्रधान सिद्धान्त जीवन को इर्षरूप और 
गवरूप देखना था; परन्तु संस्कृत के रूपक-लेखक जीवन में शान्ति और 
अनुद्धतता देखते थे। यही कारण है कि भारतीय दुःखमय रूपकों में 
अत्यधिक विपत्ति का चित्र नहीं और सुखमय रूपकों में अतिसीम हर्ष 
का उद्रेक नहीं | 

(५) संस्कृत रूपकों में यूनानी रूपकों की भाँति मिलकर गाया 
जानेवाला गीव ( 200०: ) नहीं होता है। 





(च) रूपक की क्रिया को बढ़ाने के लिए एक जैसे उपाय, यथा--- 


पत्रों का लिखना, मृतकों को जीवित करना और कहानी में कहानी भरना । 
मैकडानल ने कहा है--“उस अवस्था में, जिसमें प्रभाव डालने 
या उधार लेने का बिल्कुल प्रश्न ही नहीं उठता है, समान घटनाओं कीः 
इतनी परम्परा का होना शिक्षा देता है कि दो वस्तुओं का एक जैसा 
विकास परस्पर निरपेक्ष रूप में भी हो सकता है।” 
१. जंसे-- जिस समय नायक-नायिका शोक में मग्न हैं उस समय भी 
विदूषक अपना काम खूब करके दिखलाता है। 


घ्छ्न्स्ल्क 


न्ड्ं 


अरिकक 
दा ९६४४: 
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(६) संस्कृत रूपक आकार की. दृष्टि से भी यूनानी रूपकों से मेल 
नहीं खाते हैं। मृच्छकटिक का आकार ऐस्काईछूस (४०४०)७)०७) के 
प्रत्येक रूमक के आकार से तिंगुना है। दूसरी ओर, जितने समय में 
यूनानी छोग एक ही बैठक में तीन दुश्खमय (7748००॥०5) और 
एक प्रहसन (#"7००) का खेर कर लेते थे, भारतीय यदि रूपक 
रूम्रा हुआ तो, केवल एक ही रूपक का अभिनय करते थे । 

(७) यूनानी के मुकाबिले पर संस्कृत रूपक स्वरूप में वस्तुत+ 
र्मणीय-कल्पना-बहुल होता है । 

संस्कृत रूपक अत्यन्त जटिल जाल है | साहित्य दर्पण ने रूपक के 
मुख्य दो भेद फ्रिए हैं--रूपक और उपरूपक | प्रथम के पुनः दस और 
चरम के अठारह उपभेद किए गए हैं। संस्क्ृत रूपक का अपना विशिष्ट 
रूप है! | इन नाना आधारों पर हम इस परिंणाम पर पहुँचते हैं कि 
संस्कृत रूपक अवश्य प्रकृष्ट प्रतिमा की एक भारतीय प्रसूति है, यह 
किसी विदेशी साहित्य-तर की शाखा नहीं है। हॉरविटज (्र०णा7 जप) 
कहता है ;--“क्या हम कभी यह कहते हैं कि दूँकि पीकिंग में 
लीपज़िंग और घीमर से भी बहुत पहले से प्रेक्षा-मवन विद्यमान ये, अतः 
जमन-नाटक चीनी से लिया हुआ ऋण है?! तब फिर भारत के प्रसन्न 
में क्यों ? यदि नायक-कछा का उद्धव चीन में और यूनान में परस्पर 
निरपेक्ष हुआ था तो भारत में ऐसा क्यों नहीं हो सकता” | 


(११३) संस्कृतरूपक की विशेषताएं 
संस्क्रत रूपक की कुछ विशेषताएं--देश और काछ की एकता 
का नमानना, सुख तथा दुःख की घटनाओं का सुन्दर मिश्रण, दुःखांतवा 
का पूर्ण अमाब', दूसरे देशों के नाटकों की अपेक्षा अधिक आकार 
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१. विस्तृत विवरण के लिए प्रघट्टक १०६ देखिए । 


२. नियम यह है कि संस्कृत रूपकों में मृत्यु कां दृश्य नहीं दिखाया 
जाता है;और अन्त सुखमभय रक्खा जाता है। इस नियम का . कठोरता 
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और रमणीय कल्पना की बहुलता ऊपर वर्णित हो चुकी हैं | कुछ अन्य 
नीचे दी जाती 

(१) वर्णन-पूण गद्य का और मुक्तक (श7०&) पद्म का 
संयोग | साधारणतया रूपक की गति में व्णन-पू्ण गद्य से वृद्धि हो 
जाती है, ओर ऐसा गद्य. प्रायः देखने में आता भी है, परन्तु प्रभाव का 
अवश्य व्धक अवसरानुसारी मुक्तक पतद्मों का समावेश ही है। सच तो 
यह है कि रूपक को वास्तविक हृथता और सुन्दरता के प्रदाता ये पद्च 
ही हैं। इनके बिना रूपक वार्ताछाप का एक शुष्क प्रकरण रह जाता 
है। अकेले अभिज्ञानशाकुन्तल में ऐसे कोई दो सौ पद्म हैं| साधारण- 
तया रूपक का लगभग आधा शरीर तो इन पत्मयों से ही निष्पन्न हो 
जाता है। ये पद्म विभिन्न उन्‍दों में होते हैं और कबि की काव्य-कुशछता 


का परिचय देते हैं। 
(२) संस्कृत और नाना प्राकृतों का मिश्रण---अपने-अपने सामाजिक 


पद के अनुसार भिन्न-भिन्न पात्र भिन्न-भिन्न भाषाएं बोलते हैं । 
साधारण नियम यह है कि--नायक राजा, उच्चश्रेणी के पुरुष और 
तपस्विनी ये सब संस्कृत बोलते हैं | विदुषक ब्राह्मण होने पर भी प्राकृत 
बोलता है| कुलीन स्त्रियाँ, बालक और उत्तम वर्ग के सेवक सामान्यत 

गद्य में शोरसेनी का और पद्म में महाराष्ट्री का प्रयोग करते हैं । राज- 
भवन के अन्य परिजन मागघी बोल सकते हैं। गोपाल, छुण्टक, 
से पालन होता है । इसी नियम के उल्लद्भून से बचने के लिए भवभूति ह 
को अन्त में सीता और राम का पुनर्भिलन करना पड़ा है। अन्य 
कृवियों की भी ऐसी ही दंशा है। यद्यपि अन्त में दुःखमय घटना नहीं 
होती, तथापि" करुण. रस के और विश्युक्त प्रेमिं-युगलों के चित्र खींच 
खींच कर बड़े-बड़े कवियों तक को रूपक के प्रारम्भ और मध्य में पर्याप्त 
दुःख का वर्णन करना पड़त्नो है। मुच्छकटिक भौर: अभिज्ञानक्षाकुन्तल में 


यह मध्य में है, और 'उत्तर-रामचरित में यहूं यू! तो सारे में है, किन्तु 
प्रारम्भ में विशेष है। . : 


संस्कृत रूपक को विशेषताएँ २७९ 


प्रबश्यक, द्यूतव्यसनी इत्यादि दूसरे लोग प्राकृत के अन्यभेद--आभारी, 
पैशाची, अवन्ती प्रभ्नति बोलते हैं| अपभ्रंश का प्रयोग अत्यन्त घृणित 
और असम्यों के द्वारा होता है। 

(३ ) संस्कृत रूपककर्ता का मुख्य उद्देश्य दशंकसमूह के द्वदय में 
किसी एक विशिष्ट रस का उद्रेक उत्पन्न करना है। वह रस अंज्ञार, 
बीर, करण या कोई और! भी हो सकता है। कथावष्त, चरित्र चित्रण 
तथा अन्य सत्र वस्तुएँ इसी छद्य के आधीन होती हैं। क्योंकि संघ्कृत 
रूपकों मे गति या क्रिया-वेग ( ७०7०7 ) के ऊपर बल नहीं दिया 
गया है, अतः आधुनिक तुछा पर रखने के बाद उनमें से अधिक संख्या 
का यथार्थ रूपक की अपेक्षा' रूपकीय काव्य ही अधिक माने गए, हैं । 

( ४ ) रूपकों की कथावस्तु कोई सुन्दर प्रसिद्ध कहानी रक्खी जाती 
है, ताकि सामाजिक इससे पूर्णतया आनन्दित हो सकें। यह कहानी 
प्रायः इतिहास या रामायणादि में से ली जाती है। कुछ अपवार्दों* को 
छोड़ यही देखा जाता है कि रूपक की कथावस्तु कोई प्रेम-कहानी होती 
है, और शशज्ञार रस ही मुख्य रस होता है। प्रथम-दशन होते ही नांयके, 
नायिका का परस्पर प्रेम होता है; परन्तु जीवन भर के छिए संयुक्त 
होने से पहले उन्हें वियोग-क्कुर की दुरस्‍्यय-निशित धार पर चलना 
पडता है। इस काल में उन्हें कभी अभिलाष, कभी नेराश्य, कभी 

सन्देह, कभी निश्चय इत्यादि अनेक मनोवेदनाओं की तीखी अनियों 
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१, प्राय: रिवाज यंह हैं कि श्र ज्भार रस ही मुख्य रस माना जाता 
है। इसके बाद वीर का नम्बर है। अपने उत्तररामचरित में भवभूति से 
कंरुण का परिपाक किया है। शेष .रसों में से अवसरानुसार किसी को' भी 
रूपक में मुख्य रस बनाने का विधान तो कर दिया गया है, परन्तु. उनमें 
से किसी को मुख्य बहुत हीं. कम बनाया गया है । 

२९. उल्लेखनीय अपवाद ये हैं--विशाखदत्त-रचित -मुद्राराक्षस, भट्ट 
नारायण-कंत वेणीसंहार और श्रीहर्ष-प्रणीत नागानन्द । | 


२८० संस्क्ृत-साहित्य का इतिहास 


की-चोटे झेलनी पड़ती हैं | बीच-बीच में राजा के मनोविनोदकारी विदृ- 
प्रक़ द्वारा या नायिका की विश्वस्त सखी द्वारा छिड़काई हुई द्वास्यरस की 
बूदों से सामाजिकों का मन प्रफुक्ल रक्खा जाता. है । 
(५) संस्कृत रूपक का उपक्रम आशीर्वाद के इलोक से, जिसे 
नदी कहते हैं, होता है। इसके बाद प्रस्तावना आती है। इसमें 
प्रतनी के साथ या किसी परिचारक के साथ आकर सूत्रधार अभिनेष्य- 
माण रूपक से दशकों को सूचित करता है, ओर किसी अभिनेता का 
प्रवेश कराकर रंगमञ्ञ से इट जाता है। उपभेद के अनुसार प्रत्येक 
रूपक में अंकों की संख्या भिन्न-भिन्न द्वोत्ी है। किसो में एक 
तो किसी में दस तक अछ्छ होते हैं ( उदाहरणा्थ, नाटिका में थार और 
प्रहसन में एक अंक होता है )। किसी अड्डः के समाप्त होने के बाद 
अन्य अ्डू के प्रारम्भ में प्रवेशक या विष्कम्मक नाम से एक तरह की 
भूमिका होती है, जिसमें सामाजिकों के सामने उन घटनाओं को वर्णन 
किया जाता है, जो उनके सामने रंगमश्व पर घटित न होकर नेपथ्य 
में घटित हुईं हैं| यह इसलिए, कि वे अगली, घटनाओं को अच्छी तरह 
समझने के योग्य हो जाएँ । पात्रों की संख्या का कोई बन्धन नहीं है। 
साथ ही पात्र दिव्य, अदिव्य या दिव्यादिव्य तीनों प्रकार के हो सकते 
हैं| रूपक के अन्त में भरतोक्ति ( राष्ट्रीय-प्राथनो ) आती है। इसका 
'प्राठ करने वाला कोई प्रधान पात्र होता है। प्रायः यह स्वयं नायक 


द्वारा ही पढ़ी जाती है । 
: (६ ) अब रक्कशाला के विषय में लीजिए. | नास्य-शास्र के विधान 


के अनुसार यह वर्गाकार, आयताकार या त्रिभुजाकार होनी चाहिए। 
'नाव्थ-शात्र में नाटक खेलने के समर्यों का भी विधान मौजूद है। वे 
समय हैं ;--चान्द्रिक अनध्याय, राजविलक, जनता के उत्सव, धार्मिक 
पव, विवाह, पुत्रजन्म, मित्र-मिलन, ग्रह-प्रवेश या नगर-विज्ञय | ये 
खेल प्रायशः सज्ञीत-शालाओं में होते थे | रंगमंच के पृष्ठ की ओर एक 
पर्दा टैंगा रहता था । अभिनेतृ-बर्ग उसी पदें के -पीछे वेष धारण करके 
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कुक. 


संस्कृत रूपक की विशेषताएं . . २८९ 


मश्च पर आता और अपना. अभिनय समाप्त करके फिर उसी के पीछे 


चला जाता था । इस पद के पीछे के स्थान को 'नेपथ्यः कहते हैं । जब 
किसी पात्र को शीघ्रता से प्रवेश करना होता था, तब वह “पद॑ को 
उठाकर! प्रवेश करता था। मंद के प्राकृतिक दृश्य तथा सजावट के 
सामान बहुत साधारण होते थे। खेल 'में की अनेक बातें दशकों को 
वर्णन-पूर्ण पद्मों के अनुकरणात्मक क्रिया के या ना्य ( सपरिश्रम 
सीखे हुए और दशकों के समझ लेने योग्य अज्भ-सश्चालन ) के द्वारा 
समझा दी जाती थीं । 

(७) ऐसा प्रतीत होता है कि संस्कृत रूपककार रूपक का प्रधान 
प्रयोजन छोकरज्नन समझते थे, न कि एकमात्र अनुभूयमान जीवन का 
सजीव चित्र खींचना। यदि किसी रूपक का अवसान सावसाद हो, 


तो सामाजिक छोग दूयमान और शोकाकुल होकर रप्जशाछा से बाहर 


निकले | ऐसी अवस्था में खेल का यथा अथ ही व्यथ हो जाए. । इसके 
सिवा, भारतीय लोग पुनर्जन्म के सिद्धान्त को मानते हैं, अतः इनके 
लिए. मृत्यु इतनी दुः्खप्रद घटना नहीं है, जितनी पास्चात्य छोगों 
के लिए. | इस नियम के अपवादों की ओर भी विद्वानों का ध्यान गया है। 
उन्होंने उदाहरण भी हूँढ़ छिए. हैं, नाम के लिए 'ऊस्मद्ठी रूपक की 
समाप्ति शोकोत्पादक है। परन्तु ऐसे उदाहरणों में हमें यह बात 


याद रखनी चाहिए कि दुशशासन जसे पात्नों से समवेदना बिल्कुल 
नहीं हो सकती; उल्टा, वे तो उसकी मृत्यु से प्रसन्न होते हैं। 


सिद्धान्तकारों का सिद्धान्त है कि वास्तविक दुःखमय रूपक का रूप 
भीषण और रोमाशकर मृत्यु-घटना में सन्निहित नहीं है, प्रत्युत उस 


'घटना के पहले या पीछे उत्पाद्यमान करुणरस में । अतः भारतीय 


रूपकों में साक्षात्‌ मृत्यु का अभिनय नहीं किया जाता । 
(८) इतना ही नहीं | हास्य अथवा गम्भीरता की कोई भी बात 


:जो अशिष्ट समझी जाती है, अभिनीत नहीं की जाती है। यही कारण 


२८२ संरकृत-साहित्य का इतिहास 


है कि शापदान, निर्वासन, राष्ट्रविपत्ति, दशन, खुम्बन, अशन, शयनः 
इत्यादि का अभिनय सवंथा प्रतिषिद्ध है । 


(११४) कतिपय महिमशाली रूुपक 


मुद्रित अथवा अद्यावधि अमुद्वित संस्कृत रूपकों की संख्या छुः सो 
से अधिक है; परन्तु उनमें से महत्वपूर्ण जिनका यहां उल्लेख उचित 
होगा, उँगलियों पर गिनने योग्य ही है। भास, कालिदास और अश्ब- 
घोष के रूपकों का वर्णन वीसरे अध्याय में हो चुका है। दूसरे प्रसिद्ध 
रूपक ये हैं--"- 
(१) शूद्रक का सृच्छकटिक, (२) रत्नावलछी, प्रियदर्शिका और 
नागानन्द, जो श्रीहर्ष के बनाए बतलाए, जाते हैं, (१) विशाखदन्त का 
मुद्राराक्षस, (४) भद्द नारायण का वेणी संहार, (५) भवभूति का मालती- 
माधव, महावीरचरित और उत्तरामचरित, (६) राजशेखर का बालभा- 
रत इत्यादि (७) दिद्नाग की कुन्दमाछा, (८) मुरारि का अनघेराघव 
और (९) क्ृष्णमिश्र का प्रबोधचन्द्रोदय । 


(११५) शूद्रक 
संस्कृत साहित्य में नप शूद्रक मह्दान्‌ लोकप्रिय नाटककार है। 
इसके नाम का उल्लेख वेंतालपञ्नविंशति में, दण्डी के दशकुमारचरित 
में, बाण के हर्षचरित्र और कादम्बरी दोनों ग्रन्थों में, तथा सोमदेव के 
कथासरित्सागर में पाया जाता है। कल्दन ने इसे दूप विक्रमादित्य से 
पूर्वभावी बतछाया है। इसका जीवनचरित्र अड्डित करने के लिए कई 
, अन्थ' लिखे गए थे। मृच्छकटिक की प्रस्तावना में भी इसके जीवन . 
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१---इनमें से उल्लेखनीय यें हैं :--- 

(क) शुद्रकचरित---इसका: उल्लेख वादिधघालः ने काव्यादर्शे की 
कपनी टीका में किया है. (ख) शूद्रककथा---इसके रचयिता रासिल और 
सौमिल। थे-। हसेकां संकेत राज़शेखर की कृति में मिलता है ॥ . 





छि- ना 
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की कई घटनाएँ वर्णित हैं। यह वेद्रों का उत्कृष्ट विद्वान, गणित में 
गतिमान्‌ , कम्ननीय कलओं का कान्‍्त और युद्धवीरों के वर-वैमव का 
स्वामी था | दुष्कर तपस्पा करके. इसने पावतीश्वर से वर प्राप्त कर 
लिया था औपाख्यानिक वर्णनों में इसकी विविध विजयों और विक्रान्त! 
कृतियों की गीतियाँ सुनी जाती हैं । 

मृच्छकटिक की वण्यवस्तु-रूपक की परिभाषा में मुच्छकटिक 
को प्रकरण कहते हैं. । इसमें दस अंक हैं । इसमें चारुदत्त और वसन्‍्त- 
सेना की प्रणणछीला अमर की गई है। चारुदत्त वात्स्थायन के कामसूत्र 
के अनुसार एक आदश नागरिक था। वसन्‍्तसेना लक्ष्मी का अवतार 
कोई वेश्या थी। गुणशाली ब्राह्मण चारुदत्त अपनी राजोचित दानशी- 
लता के कारण दरिद्र हो गया। इतने पर भी इसने अपने पुण्य-कर्म 
का परित्याग नहीं किया | इसने गुणों के कारण वसन्तसेना, जो वेश्या 
के घर उत्तन्न हुईं थी, शत्यगान में अत्यन्त निपुण थी, इस पर 
मुख्य थी | चारदत आत्म-संयमी और मनस्वी पुरुष था | यही कारण है 
कि हम रागांकुर का मुख प्रायः पहले वसन्तसेना के हृदयक्षेत्र में बाहर 
निकला हुआ देंखते है। वसन्तसेना ने शकार की-राजा के सालेकी-प्रणय- 
याचना स्वीकार नहीं की । इससे शकार उस पर क्रद्ध हो गया । चारुदत्त- 
विषयक वसंतसेनाका अनुराग शुद्ध और पारमार्थिक है | विद तक को कहना 
पड़ा कि “यद्यपि वसन्तसेना एक वाराज्भना है, तथाप्रि उसका अनुराग वारॉ- 
ज्नाओं जैसा नहीं है” । शकार,ने उसे ताना मारते, हुए कहा---“तू एक 
भिखमंगे ब्राह्मण को प्यार करती है” वसन्‍्तसेना, ने .इसे अपने लिए 
गब की बात समझा | क्रर और भीझ शकार के निदय प्रवाडन से वह 
मूच्छित हो गयी। उसे मरा: हुआ समझा तो . धूत शकार चारुदत्त को 
उसकी हत्या का दोषी ठद्दराने छमा | कितना. करुणः हृदय हैं | उस 


जनधन कि लि है ** 





हक ललिली शनि भी भगन नी... क्‍ननालिलकलीओ फकनएबा, ३ फलासक 


 ( ग" शुद्रकंकंधा---पच्चशिखर रचित प्राकृत-कविता । इसका नाम 


भीजकी रचना में आया है। '(घ ).विकरान्तशुद्रक--एरक रूपक । इसंका 
नाम भोज और अभिनवगुप्त ने/किया।. . 


२८४० संस्क्ृत-साहित्य का इतिहास 


'सुन्दरी की हत्या का दोषी ठहराया जाना जिसे बह प्राणों से अधिक 
प्यार करता था | मैजिस्ट्रट ने सब के सामने चारुदत्त से प्रश्न किया- 
चसन्तसेना के साथ तुम्दारा क्या सम्बन्ध है ! कुलोनता, सामाजिक प्रतिष्ठा 
और लौकिक मानमर्यादा के भावों ने चारुदत्त को एक मिनट के लिए 
प्रेरणा की कि तू इस प्रश्न को टाछ जा; परन्तु शकार ने बार बार जोर दिया 
तो उसने उत्तर दिया “क्या मुझे कहना पड़ेगा कि वसन्‍्तसेना भेरी 
प्रेयसी है? अच्छा, यदि है ही तो इसमें क्या दोष है ! यदि दोष भी 
है तो यौवन का है, चारित्य का नहीं |” चारुदत्त को प्राण-दर्ड निश्चित 
हो गया । इसी बीच में वसन्तसेना होश में आगई। बह दौडी दोड़ी 
शूली-स्थान पर पहुँची और चारुदत की जान बच गईं। इस अवसर 
पर राजधानी में एक क्रान्ति हो गई। आयक, जिसे चारुदत ने जेल 
से मुक्त होने में सहायता दी थी, उस समय के शासक दप पाछक को 
गद्दी से उतार कर उज्जैन का राजा हो गया | चारुदतत के भूतपव उप- 
'कार का स्मरण करते हुए उसने चाझदत्त को अपने राज्य का एक उच्च 
अधिकारी नियुक्त किया । 

आलोचना--कालिदास तथा भवशभूति की उत्कृष्ट कृतियों और 
मृच्छकटिक में एक दशनीय भेद है। इसमें न तो नायक ही सदगुणों 
का दिव्य आदश है और न ॒प्रतिनायक ही पाप की प्रतिमा | चासदत्त 
में कई असाधारण-उदात्त गुण हैं; किन्तु यह दुष्यन्त की तरह श्रेष्॑- 
मन्य नहीं है। यह पार्थिव प्राणी है, यह चूत-क्रीड़ा को घृणित नहीं 
समभृता, इसे नाचना और गाना भाता है और यह सज्जलीतालयों में 
जाना पसन्द करता है। वसन्तसेना में भी न तो कालिदास की शक्कु- 
न्तला जैत्ती नवयुवतियों की मनोहारिता है और न भवभूति की सीता 
जैसी प्रौढ़ाओं की गौरवशाहिता | विकार देतुओं के चतुर्दिक विद्यमान 
होने पर मी वसन्तसेना का मन स्वच्छु और चारुदत्त पर अनुराग अब- 
दात रहा | पाशव कामबृत्ति का वशीभूत शकार जब वसन्तसेना को 
मार डालने की धमकी देता है और क॒दर्थित करता है, तब भी चारु- 


ञ्कँ टिक सपलिशीलमणप, कक फंड 
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दत्तविषयक उसकी प्रीतिवृत्ति अचल रहती है और उसके होठों पर 
अन्तिम शब्द हैं--“नमो चारूदत्तस्स ( चारुदत्त को प्रणाम )! 


म्रच्छुकटिक के पात्रों सें समाज की सभी श्रेणियों के छोग सम्मिलित 
हैं। इनके कारण रूपक में पूर्ण यथाथता प्रतिफलित होने छगी है | यह 
इस रूपक की प्रधान विशेषता है | इसमें गति या क्रिया-वेग ( 4०४०7 ) 
की बहुलता है; अतः रूपक के लक्षण के सारे अज्ञों की दृष्टि से यह एक 
सच्चा रूपक है। इसकी एक और विशेषता यह है कि सत्ताईस के 
सत्ताईस लघु पात्रों का व्यक्तित्व विस्पष्ट दिखाई देता है। पात्रों में राज- 
द्रबारी, पुलिस के सिपाही, लुटेरे, चोर, राजनीतिक नर और श्री १०८ 
न्‍्यासी भी हैं | तीसरे अड्ड में हम संघ मारने का एक वर्णन पढ़ते हैं | 
इसमें स्तेय-कर्म एक नियमित कछा कही गईं है। मृच्छकटिक ( मृत्‌ +- 
शकटिका ) नाम छुठे अड्ढ की एक घटना पर आश्ित है। वसन्‍्तसेना' 
चारुदत्त के पुत्र की मिट्टी की गाड़ी अपने रत्नजटित स्वर्णालंकारों से 
भर देती है। यह बात नन्‍्यायारूय में चारुदतत पर लगाये हुए. अमि- 
योग का पारिस्थितिक साक्ष्य ( ०परशउ(7097 ०ए7१०१०८ ) बन 
गई और इसने अभियोग को और भी जटिल बना दिया। दो प्रेमियों: 
की निजी प्रेम कथा में राजनीतिक क्रान्ति मिला देने से रूपक की 


रमणीयता बढ़ गई है| 
काछ--दुर्भाग्य से शूद्रक के काछ का अभश्रान्त शोधन शक्य नहीं 


है | दण्डी, बाण और वेतालपश्चविंशतिकाकृत्‌ ने इसके नाम का उल्लेख 
किया है, अतः यह इनसे पूवंभावी अवध्य सिद्ध होता है। कल्हण के. 
मत से इसी के बाद विक्रमादित्य गद्दी पर बैठा' । परन्तु यह 
विक्रमादित्य ही विक्रम सम्बत्‌ का प्रवतक था, इस बात को सिद्ध करना 
कठिन है। निश्चित तो यही मालूम होता है कि चूंकि 'चाददत्त रूपक 
का ही समुपंबृहित” रूप मृच्छुकटिक है, अतः शुद्रक भास का उत्तर- 
भावी है। कई विद्वानों ने इसे अवन्ति-सुन्दरी-कथा में वर्णित रुप शिव- 


१. इस विषय में विस्तृत विवरण महाकवि भास के अध्याय में देखिए 


“२८६ संस्क्रत-साहित्य का इतिहास 


स्वाति का समकालीन मानकर इंसके काछ-शोधन का श्रम उठाया 
'है। एक गणना के अनुसार शिवस्वाति का समय ८१ ३० के आसं- 
पास है, परन्तु पुराणोक्त इतिहास-तिथियों के आधार पर छगाई हुई 
दूसरी गणना के अनुसांर वह ( शिवस्वातिं ) ई० पू० चौथी या पाँचवीं 
शताब्दी में शासन करता था। बीच 
(११६ ) हु के नाम से प्रचलित तीन रूपक 
( क ) प्रियदर्शिका, रुनावछी और नागानन्द इन तीन रूपकों की 
प्रस्तावना में स्वयिता का नाम दृप हे मिलता है। इं नाम के कम 
से कम चार राजा इतिहास में प्रसिद्ध है.। 
( १.) हष काइमीर का शजा | 
( २.) हष, धारा के दृप भोज का पितामह | 
(३) दर्ष विक्रमादित्य, उज्जैन का राजा; मातृगुप्त का शरण्य । 
( ४ ) हृषवर्धन, कन्नौज का स्वामी | 
,._ एच० एच० विल्सन ने रत्नावढ़ी का रतयिता काइ्मीर के अधि- 
“पति श्रीहृष को; ( १११३-२५ ई० ) ठहराया है। परन्तु यह मत आह्य 
नहीं है; कारण, रत्नावडी का उद्धरण ज्षेमेन्द्र के (११वीं श० का 
-मध्य ) औचित्याज्लार में पाँच बार', और न्प जयापीड के ( ८ वीं श० 
का. चतुर्थ पाद,) सचिव दामोदरगुम के कुट्टिनीमतम्‌ में कम में कम एक 
बार अवब्य आया है। रत्वावडी का रचयिता. ईसा की आठवीं 
शताब्दी से बहुत पहले ही हुआ होया। यह विचार कि कन्नौज का. 
राजा हृर्षष्धन (६०६-६४८ ई० ) ही रत्नावली का रचयिता होगा 


जल मजा सनम 
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१. राजतरज्िणी में .( अवृच्छेद ५६८-) कल्हूुण लिखता है :--- 
त्रानेहस्युज्जयिन्यां श्रोमान हर्षापराभिध: । 
एकच्छत्रंश्चक्रंवर्ती विक्रमादित्य इत्यभृत्‌ ॥ 

२. रत्नांवली १, ८ं।'२, २१ ६, हे । २९, ४। और २; । ९२ ॥ 

३. रत्तावली $ २४। गे 
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अरदाशकशयइत.. छझ.जुड 


हे के नाम से प्रचलित तीन रूपक २८७ 


इह््सिंग के यात्रा-वर्णन से भी पुष्ट होता है। इत्सिंग कहता है कि रूप 
शीलादित्या ने बोघिसत्व जीमूतवाहन की कथा को पद्च-बद्ध किया था 
ओऔर अपने जीते जी इसका प्रचार करने के लिये बत्य और अभिनय के 
साथ इसका खेल भी करवाया था इसके अतिरिक्त बाण हमें बतलाता' 
है कि दृषेबधन में [ महती ] कवि प्रतिमा थी । 

(२) घावक या बाण १+-मम्मठ ने अपने काव्यप्रकाश' में काव्य 
के चार प्रयोजनों में से एक प्रयोजन घनप्राप्ति भी बतालाया है और इस 
का उदाहरण देते हुए कहा है--“श्रीहदिर्घावक (बाण) आदीनामिव 
घनम्‌” कदाचित्‌ धावक ने भरीहर्ष के राज-द्रबार में रहकर कोई 
उत्तम काव्य लिखा होगा और इसके लिये अपने स्वामी से कोई बहु- 
मूल्य परस्कार प्राप्त किया होगा। इस बात से भी' इनकार नहीं हो' 
सकता कि बाण को भी हृषचरित छिखने पर अपने स्वामी [दष] से 
'पुष्कल द्रव्य मिला होगा | इन रूपकों को इृषचरित के साथ मिलाकर 
देखते हैं तो इनकी अपकृष्ट शेली से इनका बाणकृत न होना बिल्कुंल 
विस्पष्ट हो जाता है | इसके अतिरिक्त, षाण का हदृषचरित सांहित्यिक 
गुणों में इन रूपकों से निस्सन्देह उत्कृष्ट है। अतः इन' रूपकों की 
तथाकथित बिक्री को अपेक्षा हषंचरित की बिक्री से बाण को अधिक घन 
मिल सकता था। परन्तु मम्मट के उपयुक्त वाक्य का अथ और तरह 
भी लगाया जा सकता है। इस अथ का समर्थन राजशेखर द्वारा भी 
होता है जिसने लिखा है कि बाधक ने ये -रूपंक लिखकर इनके ऊंपर 
श्रीदर्ष से पुरस्कार प्राप्त किया । हाँ, यह ' कहना कठिन है कि राजशेखर 
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१, हर्ष का दूसरा नाम ॥ 
२: 'मारत एवं मलय द्वीपों में बौद्धधर्मे का' एक इतिहांस' ( इंग्लिश 
पृष्ठ १६३, तकोकुसु ( 7०:०:ए5० ) द्वारा अनूदित ) । 
' ३. यह पाठ काश्मीरी प्रति के अनुसार है। 
४. देखिए पहले भी महाकवि भास के प्रसंग में । हर्ष को एक नॉटच- 


बास्त्र टीका भी प्रसिद्ध है.। यद्यपि रत्नावली ताट्यशास्त्र के नियमों के अनेक: 
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की यह बात कितनी विश्वसनीय है कितनी नहीं, क्योंकि हमें धावक 
के विषय में और कुछ ज्ञात नहीं है। दूसरी ओर, सुमाषित- 
संग्रहों में हृषंबर्धन के नाम से उद्धृत कई बड़े ही रमणीय पद्म 
मिलते हैं। 
(३) संयुक्त कठेत्व-नागानन्द में बौद्धघर्म का रज्ञ देखा जाता 
है। नान्‍्दी में भगवान्‌ बुद्ध की स्तुति है। नायक जीमूतवाइन बोधि- 
सत्व है, और अहिंसा परमो धर्म” के सिद्धान्त पर बल दिया गया है। 
डा० मैंकडानल (१४४०१०४०/॥) ने कहा है कि इन रूपकों के रचमिता 
प्रथक्‌ पृथक हैं; परन्तु वक्ष्ममाण देतुओं से हम इस विचार को: 
ग्राह्म नहीं मान सकते (१) इन तीनों रूपकों की प्रस्तावनाओं से इनका 
कर्ता एक ही व्यक्ति पाया जाता है; (२) इन में से एक के पद्च दूसरे 
में पाए जाते हैं; उदाहरणार्थ एक ऐसा पद्म है जो र्नावली और 
प्रियदर्शिका दोनों में आया है, तथा दो ऐसे हैं जो रत्नावछी और नागा- 
नन्द दोनों में देखे जाते हैं, और (३) इन तीनों रूपकों की शेली तथा 
वचोभज्ञी इतनी अभिन्न है कि पाठक को इनके रचयिता को एकता म॑ 
सन्देह उत्पन्न नहीं होता । $ 

(ख) कथावस्तु--(१) रत्नावछी और प्रियदर्शिका दोनों की दोनों 
नाटिका हैं, दोनोंमें चार-चार अड्ढड हैं तथा दोनों की कथा-वस्तु एवं रूपरेखः 
में भी बहुत अधिक समानता है | दोनों में नायक उदयन और महिषी 
वासवदत्ता है। रत्नावली में सागरिका (लद्ला की राजकुमारी रत्नावछी) 
और उदयन के प्रणय तथा अन्त में विवाह होजाने का वर्णन है। इसका 
आयोजक सचिव यौगन्धरायण था। जहाज के डूब जाने की विपत्ति 


आने पर रत्नावछी दयनीय दशा में उदयन के दरबार में पहुँची | कुछ 
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उदाहरण उपस्थित करती है. तथापि हम निश्चय से नहीं कह सकते कि 
उस टीका का और रत्नावली का लेखक एक ही व्यक्ति है। उस टीका 
में से अभिनन्दनगरुप्त, शारदातनय और बहुरूपमिश्र ने उद्धरण दिए हैं । 
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काल तक वह महारानी की सेविका बनी रही; परन्तु अन्त में मालूम हो 
गया कि वह लंका की राजकुमारी है। सच्ची हिन्दू-पत्नी के समान, जो 
पति के सुख के लिए सदा अपने सुखों की बलि देने को तैयार रहती है, 
वासवदत्ता ने रत्नावली का विवाह उदयन के साथ हो जाना स्वीकार कर 
लिया । इस वस्तु का आधार इतिहास या ऐविहासिक उपाख्यान है और 
कुछ बदले हुए. रूप में यह कथा कथासरित्सागर में भी आई है। 
एक ओर रत्नावछी नाटिका कालिदास के मालविकाग्निमित्र से और 
दूसरी ओर राजशेखर की कपूरमञ्जरी से अत्यन्त मिलती जुलती है| 

प्रियद्शिका नाटिका में उदयन के आरण्यिका ( प्रियदर्शिका ) के 
साथ अनुराग-व्यवहार का और अन्त में विवाह-बन्धन का वर्णन है। 
वह अंगदेश के राजा दृढ़वर्मा की दुह्ििता थो और उदयन से उसकी 
सगाई हुई थी। अमी प्रियदर्शिका का विवाह नहीं हुआ था कि कालिंग 
के राजा ने अज्ञ पर आक्रमण करके दृढ़वर्मा को बन्दी बना लिया | ग्रिय 
दशशिका आरण्यिका के नाम से उदयन के अन्तःपुर में पहुँच गई | दीघे 
कालक्रम के पदचात्‌ उसका रहस्य खुल गया और अन्‍न्ततोगत्वा वह 
उदयन की परिणीता प्रिया बन गई' 


नागानन्द में पाँच अड्डः हैं। इसमें जीमूतवाहन के आत्मोत्सर्ग की 
कथा है।' इसने सप के स्थान पर अपने आपको गरुड़ को खाने के 
लिए दे दिया था | इसके इस औदाय-कार्य से प्रसन्न - होकर गौरीदेवी 
ने इसे पुनर्जीवित कर दिया, जिससे इसके रोते हुए माता-पिता को 








१. इस रूपक के अन्दर एक और रूपक है जिसमें विश्वासपात्री 
सखी ( सांस्क्ृत्यायनी ) कर्न्री धरत्री बनी हुई है। इस अवान्तर रूपक में 
( मनोरमावेषधारी ) राजा ( वासवदत्तारूपधारिणी ) आरपण्यिका के 
प्रणय-पाश में बंध जाता है । 

२. जीमतवाहन की ऐसी ही एक कथा कथासरित्सागर की बारहवीं 
तरंग में दी गई है । ' 

१९ ह्‌० 
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बड़ा हष हुआ | मृत सप॑ भी जीवित कर दिए. गए और गरड़ ने प्रतिज्ञा 


की कि में अब से सर्पाहार का परित्याग करता हूँ । रूपक में हिन्द्र और 
बौद्ध विचारों का सुन्दर मिश्रण है, तथा जिस काल में यह लिखा गया 
है उसका प्रतिबिम्ब इसमें खब झलक रहा है । 

(ग) शली--ह ने अपनी रचना द्वारा वैदर्भी रीति का बहुत 
उत्तम आदर्श उपस्थित किया है। यद्यपि इसमें कालिदास और भास 
जैसी न तो सूच्मेक्षिका है और न ऊँची उड़नेबाली कल्पना, तथापि 
इसमें सादगी और सुगझता का एक महान गुण है। इसकी भाषा श्रेण्य 
( 00४०४! ) संस्कृत है और वाक्य नपे-ठुले हैँ। अछड्कारों का 
विन्यास यथोचित ओर भव्य है। इसमें मोलिकता कम, वर्णन-शक्ति 
'पर्याप्त और सिग्धमस्रणता तो आदि से अन्त तक है। इसकी शेली के 
उत्तम नमूने का एक पद्म पढ़िए--- । 

. आरुद्य शेलशिखरं त्वद्वदनापह्टत-कान्ति-सव॒स्वः । 

प्रतिकतुमिवोध्वेकरः स्थितः पुरस्तान्निशानाथः ॥ 

एक अवसर पर यह कहता है :; 

विरम विरम वह ! सुर्य्च धूमानुबन्धं 

प्रसकटयसि किमुब्चर्राच्षा चक्रवालम । 
विरहहुतभ्ुजा5हं यो न दग्धः प्रियायाः, 
प्रछझयदहनभासा तस्य कि त्व॑ करोषि।॥ 

जीमूतवाहन का वच्यमाण विचार कितना चार है :--- 


सर्वशरीरमपि पराथ यः खलु दृद्यामय्राचितः कृपया । 
राज्यस्य कृते स कथं प्राणिवधक्रौयमनुमन्ये ॥ 
भाषा ओर छनन्‍्द--भेण्य ( 0859०8 ) संस्कृत के अतिरिक्त 
ओऔहर्ष ने विविध प्राकृतों का भी प्रयोग किया है। इनमें सबसे अधिक 
प्रयोग शोरसेनी का हुआ है । पद्षों की प्राकृत मद्दाराष्ट्री है और नागानन्द 
रूपक में एक चेट मागधी बोलता है | 
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इसका प्रिय छन्‍्द शादलविक्रीडित है। इसके रूपकों में यह ७र३े 
बार आया है। इसके बाद खग्घरा का नम्बर आवा है। 
(११७) युद्राराज्षस 

विश्ञाखदत्त के मुद्राराक्षत की गणना संस्कृत के अस्यन्त उत्कृष्ट 
रूपकों में की जाती है। इसमें साव अड्डः हैं, जिनमें मौय-काल की एक 
रॉजनीतिक घटना का वर्णन है। राक्षस को अपनी ओर मिलाने के 
चाणक्य-कृत कप्पूर्ण उपायों का, अन्तिम नन्दसम्राद के सचिव की 
ग्रखरप्रतिमा और सच्ची स्वामिभक्ति का, मल्यक्रेतु को अपने साथ 
मिलाकर प्रथम मौन नरेश्वर को सिंहासनच्युत करने की उक्त सचिव 
द्वारा की हुईं चात॒र्याश्वित योजनाओं का ऊजस्वित्‌ वणन पढ़ने योग्य 
है। अन्त में चाणक्य ने मलयकेतु और राक्षस में फूट डलवा ही दी | 
राक्षत को तिरस्कार सहकर विवश हो मल्यकेतु की सेवा से हाथ 
खींचना पड़ा । अपने मित्र राक्षन के परिवार को गुसरूप से शरण देने 
के अपराध में सेठ चन्दनदास भी विपत्ति में पड़ गया । अन्त में अपने 
मुद्ृद्‌ चन्दनदास के त्राणाथ राक्षस को चाणक्य के लिए, आत्म-समपंण 
करना पड़ा । चाणक्य ने राक्षस से कहा, “यदि तुम चन्दनदास के प्राणों 


की रक्षा चाहते हो तो तुम्हें चन्द्रगुत मौर्य का सचिव-पद्‌ स्वीकार 


करना होगा |” इच्छा न होने पर भी राक्षस को चाणक्य की बात 
माननी पड़ी | यहीं नाटक की सानन्द समाप्ति हो जाती है | 


मुद्राराक्षस ऐतिहासिक नाठक है ओर इसमें अनेक राजनीतिक 
घडयन्त्रों का वर्णन है। श्ज्ञार और करुण रस का इसमें स्पश भी नहीं 
है | समापक अंक में चन्दनदास की स्त्री के रूप में केवल एक ही स्त्री- 
पात्र का प्रवेश कराया गया है, वह भी किसी रागात्मक मृदुरू दृश्य को 
दिखाने के लिए नहीं, किन्तु कठोर कर्तव्य तथा स्वाथ-सन्त्याग का दृश्य 
दिखाने के लिए । नाटक का स्थायीमाव उत्साह और रस वीर है, 
परन्तु यह उतना उद्रेकवान्‌ नहीं है जितना भवभूति-रचित महावीर- 
चरित का | हां, गति अर्थात्‌ क्रिया-वेग ( 4०४०४ ) की अद्भ्रत एकता 
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की दृष्टि से यह नाटक सारे संस्कृत-साहित्य में अद्वितीय है। बड़े से 
लेकर छोटे तक सभी पात्रों का एक लक्ष्य है, सारी की सारी आयोज- 
नाओं का एक ध्येय है और वह है राक्षस को अपनी ओर करना । राज- 
नीतिक उद्देश्य को पूर्ण करने के लिए सच-मूठ या न्याय-अन्याय का 
विचार उठाकर ताक में रख दिया गया है। राजनीतिक आवश्यकता के 
अनुसार मित्रता उत्पन्न की जाती और तोड़ दी जाती है। चन्दनदास 
जैसे उदात्त-चरित्र व्यक्ति तक को प्राण-दण्ड को घमकी दी जाती हैं, 
जिसका प्रयोजन केवल यही है कि राक्षस कुक जाए। प्रत्येक पात्र का 
व्यक्तित्व विस्पष्ट झलछकाया गया है। इस नाटक की एक विशेषता यह 
है कि लेखक ने दो दो पात्रों का एक एक वर्ग बनाया है। चाणक्य 
ओर राक्षस दीघदर्शी राष्ट्रनीति-विशारद और कुशल आयोजना-बोजक 
हैं। चन्द्रगुतत और मलयकेत प्रतिपक्षी राजा हैं। उनकी योग्यताओं 
और शिक्षाओं में आकाश पांताछ का अन्तर है। भागुरायण और सिद्धा- 
थक इत्यादि लोग निम्नश्रेणी के वर्गों के पात्र हैं और उनके वैयफ़िक 
गुणों का तारतम्य बहुत अच्छी तरह दिखलाया गया है। भाषा में जान 
और शान है। पद्चों में मधुर्ता और मदिरिता का प्रवाह है। कुछेक 
यूरोपियन आलोचकों के विचार से संस्कृत भाषा सें बस यही एक 
यथाथ नागक है | 

रचयिता--प्रस्वावना में रचयिता ने स्वयं बताया है कि में दत्त 
नामक उच्चकुल का वंशधर हूँ । यह कुल प्रान्त के शासन में उच्चपदा- 
रूढ़ रहा है। स्वयिता एक सामन्त का पौत्र और एक महाराज का पुत्र 
था। वह व्याकरण, नाव्य, राष्ट्रनय, ज्योतिष और तक का महान्‌ 
पण्डित था। वह स्वयं शेब होते हुए बौद्धवर्म में भी थोड़ी-सी श्रद्धा 
रखता था, परन्तु जैनधर्म को पसन्द नहीं करता था। उसके कुछ फुठ- 
कर पद्म सूक्ति-संग्रहों में सल्ड[लित मिलते हैं । 

काछ--इस प्रसिद्ध नाटक के रचना-काल के सम्बन्ध में अछग- 
अलग विचार हैं। (१) भरत-वाक्य में पाठभेद से तात्कालिक शासक 
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के दो महत्वपूर्ण नाम मिलते हैं--अवन्तिवर्मा और चन्द्रगुत। भार- 
तीय इतिहास में दो अवन्तिवर्मा प्रसिद्ध हैं--एक काइ्मीर का शासक 
( ८५५-८८३ ई० ) और दूसरा प्रभाकरवर्धन का चचेरा भाई, मौखरि- 
वंशीय कन्नौजाधिपति ( ईसा की छठी शताब्दी का उत्तरा्द )। कुछ 
विद्वानों ने मुद्राराक्षत के रचयिता का जीवनकार काओ्मीर शासक अब- 
न्तिवर्मा के शासन-काल में माना है! | प्रो. एच. जैकोबि ने मुद्राराक्षस 
में वर्णित चन्द्रोपपाग का समय दो दिसम्बर सन्‌ 2६० ई० निर्धारित 
किया है। परन्तु इस विचार का समर्थक कोई हेतु विद्यमान प्रतीत 
नहीं होता । दूसरी ओर, भरत वाक्य में हम स्पष्ट पढ़ते हैं कि वतमान 
शासक ने स्लेच्छों से उद्देज्ममान राष्ट्र का ज्राण किया। काश्मीर के 
अवन्तिवर्मा ने न ती किसी विदेशी राजा-को परास्त किया और न 
आधीन बनाया, अतः जब हम कन्नौज के अवन्तिवर्मा की ओर मुड़- 
कर देखते हैं तो उसे हणों के उन्मूछन में प्रभाकरबधन का मुख्य 
सहायक पाते हैं। स्टेन कोनो ( 8:50 ।7०7०७ ) ने चन्द्रगुस द्वितीय 
दूसरे पाठ को आह्य मानकर इसका अभिप्राय चन्द्रगुत्त द्वितीय 
( ३७५-४१३१ ई० ) लिया है। परन्तु इस चन्द्रगुत्त के पक्ष में हुण- 
विजय की समस्‍या का ठीक सामाधान नहीं होता; क्‍योंकि हूणों ने 
उक्त चन्द्रगुप्त द्वितीय के शासनकाल तक उसके राज्यान्व्गत प्रदेश को 
उद्िग्न नहीं किया था। मुद्राराक्षत का नीचे अवतायमाण पद्य भतृहरि 
ने अपने शतक में उद्धृत किया है, अतः अनुमान है कि विशाखदत्त 
भतृहरि से पूब होगा--- 








१. प्रो. ए. बी. कीथ ( छू&४ ) का भी यही मत है, क्योंकि वह 
कहता है कि थह ग्रन्थ नौवीं शताब्दी से भी - प्राचीन हो सकता है 
परन्तु इसके नौवीं शताब्दी में होने का कोई बाधक प्रमाण है ही नहीं । 
यह मच्छकटिक, रघवंश, और शिशुपालवध के बाद का प्रतीत होता है 
( जर्नल आव्‌ राय एशियाटिक सोसायटी, १९०९, पृष्ठ १४५ )। 


२९७ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


प्रारभ्यते न खलु॒विध्नभयेन नीचेः, 
प्रारभ्य विध्न-विहता विरसन्ति मध्या:। 
विष्नें: पुनः पुनरपि प्रतिहन्यमानाः, 
प्रारब्धमुत्तमगुणारत्वमिवोह्रहल्ति | 
इस पद्म में 'त्वमिव' पुकार कर कह रहा है कि में वास्तव में 
मुद्राराक्षस नायक का हूँ, भतृहरि के शतक का नहीं । 
(११८) वेशीसंहार 
वीररस का दूसरा रूपक भट्ट नारायणकृत वेणीसंदार है। इसमें 
सात अड्डः हैं और महाभारत की एक सुप्रसिद्ध घटना इसका' प्रतिपात् 
विषय है। द्रौपदी ने प्रतिज्ञा की थी कि जब तक दुःशासनक्ृत मर 
अपमान का बदला नहीं चुका लिया जायगा, तब तक में सिर का जुड़ा 
नह बॉँधूँगो। भीम जोश में आ गंया और कहने छगा यदि अँधि- 
छ्िर ने दुर्योधन से सन्धि की तो मैं इसका साथ छोड़ दूँगा। 
श्रीकृष्ण ने पाण्डवों और धातंराष्ट्रों के बीच सन्धि कराने का बड़ा प्रयत्न 
किया; परन्तु सन्धि न हो सकी । अन्त में महाभारत का जगद्मसिद्ध 
युद्ध हुआ। उसमें सब घातराष्ट्र मारे गए. और भीम ने दुशशासन के 
रुघिर में रंगे हुए अपने हाथों से द्रौपदी का जूड़ा बाँधा । 
दोली--भट्ट नारायण का चरित्र-चित्रण परम रमणीय है। मृच्छक- 
टिक के पात्रों के समान इसके पात्रों का व्यक्तित्व भी विस्पष्ट है। परन्तु 
इसमें वनों के बाहुल्य के और महाभारतीय विवरणों की प्रचुरता 
के कारण पैदा हुआ क्रिया-वेग ( 6०४णा ) का अभाव खटकता 
है। शज्ञार का प्रतिपादन निःसत्व हो गया है, शायद केवल इस- 
लिए. नाटककार ने दासवत्‌ नाव्यशात्र के विधि-विधानों का पालन 
किया है । मुद्राराक्षत के तुल्य इसमें भी स्कफूर्ति और सजीवता 
है। भवभूति की भाँति भट्ट नारायण भी कमी कभी संस्कृत या प्राकृत 
गद्य में दीध॑समासों का प्रयोग करने का तथा अर्थ की प्रतिध्वनि 
जेसी शब्दध्यनि के द्वारा यथासम्मव प्रभाव पैदा करने का शौकीन है। 


कक न 
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वेणीसंहार हास्य और करुण रस से शून्य नहीं है। अन्तिम अडूः 
भावों की गरिमा और भावद्योतन की मधुरिमा के लिए, प्रसिद्ध है। 
इसका निशा- वर्णन इतना हृदयक्ञष्म है कि इसी के आधार पर कवि 
निशानारायण की उपाधि से अछंकृत किया गया है | 

काछ--( १) भट्ट नारायण के उद्धरण वामन, आनन्दवर्धन और 
अभिनवगुप्त के ग्रन्थों में मिलते हैं; अतः यह अवश्य ईसा' की आठवीं 
शताब्दी से पहले हुआ होगा । 


(२) छोक-प्रसिद्धि है कि यह बल्ञाल के राजा आदिद्यूर के (७ वीं: 
श० का पूर्वार्ध ) निमन्त्रण से कन्नौज से ब्चाल चला गया था । 

(३) धर्मकीर्ति के रूपावतार की एक टीका की हस्तलिखित प्रति 
में लिखा है कि बाण की प्राथना स्वीकार करके भट्ट नारायण किसी 
बोद्ध महन्त का शिष्य हो गया था तथा रूपावतार को भट्ट नारायण 
और घर्मकीर्ति ने मिलकर लिखा था | 

इस से यही परिणाम निकलता है कि भट्ट नारायण भद्म बाण का 
सम-सामयिक था | 

(११६) मवशभूति 

(१) भवभूति का आसन भारत के मूर्घन्य रूपककारों की श्रेणी में 
है । इसका असली नाम श्रीकण्ठ था। सूक्ति-संग्रहों में इसके नाम से 
कई ऐसे भी पद्म मिलते हैं जो इनके उपलम्यमान रूपकों में नहीं हैं 
(इससे अनुमान होता है कि इसने इन रूपक्रों के अतिरिक्त कुछ और 
भी लिखा होगा) । इसका जन्म विद देश में वेद के विद्वानों के 
विख्यात बंश में हुआ था। यह स्वयं बड़ा प्रकाएड पण्डित' था। 


है शक 


१, अपने पहले दो रूपकों में इसने कुछ ऐसे उद्धरण दिए हैं जो (वेद, 
उपनिषद्‌ ब्राह्मण और सूत्र इत्यादि) वैदिक साहित्य के ही नहीं, 
कामशास्त्र, अर्थशास्त्र, रामायण-म्रहाभारत, कालिदास के ग्रन्थ इत्यादि 
का भी स्मरण कराते हैं । क्‍ ' 
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इसकी प्रथम कृति की तत्कालीन कलछा-कुशलों ने बड़ी कट्ु समीक्षा की; 
किन्तु अपनी कछा की उत्क्ृष्टता से अभिज्ञ और आशा से परिपूर्ण 
भवभूति ने अपनी लेखनी को उठा कर न रखा | यह निर्भय होकर 
लिखता गया । इसे ऐसा प्रतीत हुआ, मानो शारदा देवी इसकी वरश्श- 
वदा अनुचरी' हैं। इसका विचार था, कि प्राय: छोग ख्तरियों के सतीत्व 
ओर कवि-क्ृतियों के चमत्कार को सन्देह की दृष्टि से देखा ही करते हैं | 
आगे चल कर इसने अपने दुरालोचकों को फटकार बताते हुए कहा 
भी था कि मैं? यह प्रयास ठुम छोगों के लिए नहीं उठा रहा हूँ; मेरा 
विद्वास है मेरे जेसा हृदय और मेरी जेसी प्रतिभा रखने बाला कोई 
पुरुष कभी अवदय पैदा होगा क्योंकि समय का कोई अन्त नहीं और 
यह पृथ्वी भी बड़ी विस्तृत है | 

(२) ग्रन्थ--(क) महावीरचरित । महावीरचरित कदाचित्‌ भवभूति 
का सबसे पहला सन्दर्भ है। इसमें लेखक के पूर्व पुरुषों का पूरा विवरण 
है और इसकी रूप-रेखा में मसणता का अभाव लेखक की अम्यासा- 
बस्था को द्योतित करता है। कथावस्तु का आधार रामायण है, परन्तु इसमें 
और रामायणी कथा में बहुत ही अधिक भेद्‌ है। सारी कथा की भित्ति 
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१. ये ब्राह्मणमियं देवी वाग्वश्येवानुवर्तते ॥। 

२. यथा स्त्रीणां तथा वाचां साधुत्वे दुर्जतों जन: । 

हे. ये नाम केचिदिह न: प्रथयन्त्यवज्ञां 

जानन्ति ते किमपि, तान्‌ प्रति नैष यत्नः । 
उत्पत्स्यते तु मम कोडपि समानधर्मा 
काछो हां निरवधिविपुला च पृथ्वीं ॥| मा० मा० १, ६) 

४. भारतीय जनश्रुति के अनुसार भवभूति ने इस नाटक का केवल 
पाँचवें अच्छू के छय्नालीसवें पद्म तक का भाग ही लिखा था, शेष भाग 
की पूर्ति करने वाल सुब्रण्य कवि कहा जाता है। इस अधुरेपनका कोई 
कारण निश्चित नहीं किया जा सकता । 


भवभूतति २९७ 


रावण की कपट्वृत्ति की और महावीर (राम ) के विनाशा्थ उसके 
किए हुए दुरुपायों की भूमि में खड़ी की गई है। इसमें माल्तीमाघव 
की सी विषयनूतनता नहीं है, हाँ कथावस्तु की एकता अपेक्षाकृत अधिक 
है। परन्तु कुछ दृश्य अनाटकीय हो गए. हैं और अनेक विवरण-वर्णनों 
तथा छम्बी वक्‍तृताओं ने क्रिया-वेग. (०४०7 ) को दुर्बल कर 
दिया है। चरित्र-चित्रण में भी घपुँघलापन है। माल्यवन्त और रावण 
जेसे मुख्यपात्र भी पाठक के मन में अग्रगण्य व्यक्तियों के रूप में भासित 
नहीं होते हैं । 


(ख) माछठतीमाधघव--माल्तीमाघव एक प्रकरण है और इसमें 
टस अड् हैं । इसकी कथा का आधार कथासरित्सागर की प्थक्‌ 


प्रथक्‌ कथाएँ हैं | लेखक ने उन्हें छेकर एक सूत्र में गूथ दिया और 
एक बिलकुल नई चीज पेदा करके पाठकों के सामने रख दी | इस 
प्रकरण को लिखने का चाव मवभूति को शायद मृच्छकटिक देखकर 
पैदा हुआ होगा | किन्तु इसमें म्रच्छुकटिक जैसा हास्य रस नहीं है; 
यहां तक कि इसमें विवूषक भी नहीं है। मच्छकटिंक के विरुद्ध इसमें 
प्रकृति के भयानक, भीषण और अलौकिक अंशों का समावेश बड़े शोक 
से किया गया है | 

मालतीमावव में माठती और माधव के प्रणय-बन्धन का वर्णन 
है| मालती एक राज-मन्त्री की हुढ्विता थी और माधव एक तरुण 
विद्यार्थी था | माछती के पिता के राजा ने मालती का विवाह अपने एक 
क्ृपा-पात्र से करने का निंश्वय कर रखा था, किन्तु मालती उसे नहीं 
चाहती थी। राजा के सारे उपायों को माधव के सुहृद्‌ मकरन्द ने 
मालती का रूप बनाकर और उसके साथ विधाह करवा के निष्फल कर 
दिया । यद्यपि भवभूति की रचना यथार्थ की प्रतिमूर्ति है तथापि पात्रों 
के राग और शोक का अधिक भाग बनावटी प्रतीत होने छगता है। 
कथावस्तु मुख्यतया एक आकस्मिक घटना पर अबलम्बित है। मालती 
दो बार मौत के मुँह में जाने से अचानक बच जाती है। नोवे अंक पर 
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कालिदास के मेघदूत का और विक्रमोबशीय के चौथे अछ् का प्रमाव 
परिलक्षित होता है। माधव मेघ के द्वारा अपनी प्रणश्प्रिया को सन्देश 
भेजना चाहता है। यद्यपि भवभूति में कालिदास की सी मनोरमता और 
मादकता नहीं है, तथापि इस अड्छ में यह दुःखपूर्ण करुणरस के वर्णन 
में कालिदास से बढ़ गया है | 
(ग) उत्तररामचरित--उत्तररामचरित निश्चय ही भवभूति की 
श्रेष्ठ कृति है। जैसा कि इसने स्वयं कहा है--“शब्दबह्मविद्‌ः कवेः परि- 
णतप्रशस्य वाणीमिमाम (उ० रा० च० ७, २० ) यह इसकी परिपक्क 
प्रतिभा की प्रसूति है। रामायण के उत्तरकाण्ड में आया है कि एक 
निराधार लोकापवाद को सुनकर राम ने सीता का परित्याग कर दिया 
था । इसी प्रसिद्ध कथा के गर्भ से उत्तररामचरित की कथा ने जन्म 
ब्िया है, किन्तु दोनों के अन्न-संस्थान में बड़ा भेद है। अपनी नाटकीय 
आवश्यकताओं के अनुसार लेखक ने उल्लिखित कथा में कई हेर-फेर 
करके इसके कान्त कलेबर कों और मी अधिक कमनीय कर दिया 
है। इसकी उत्पादित कुछ नवीनवाएँ ये हैं--(१) चित्र-प८-दशन का 
दृश्य, (२) वासन्ती और राम को बातों की अद्श्य रहकर सुनने वाली 
सीता, (३) वासन्ती के सामने राम का सीता के प्रति स्नेह स्वोकार 
करना, (४) छव और चन्द्रकेतु का युद्ध, (५) वसिष्ठ और साधुओं का 
वाल्मीकि के आश्रम में आनां, और (६) राम के उत्तरचरित का उसी 
के सामने अभिनय | 
सात अड्डों के इस नाटक में भवभूति ने करण रस के वर्णन को 
इसकी चरम सीमा तक पहुँचा दिया है ।” सच पूछो तो इस गुण में 
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१. वेख़िए, 

अपि ग्रावा रोदित्यपि दलति वज्रस्य हृदयम्‌ । 
अथवा, । 
करुणस्थ मृतिर्थवा शरीरिणी विरहव्यर्थयैव ॥ 
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भवभूति २९९, 


संस्कृत का कोई नाटककार इससे आगे नहीं बढ़ सका है। भवसूति के 
करुण विलाप से पाषाण भी रोते थे और वज्-हृदय भी फबते थे। 
प्रतीत होता है कबि ने अपने इस गुण से पूर्ण अमिज्ञ होकर ही कहा 
है--एकोरस: करुण एवं निमित्त भेदात्‌““”। इसके बारे में 
भवभूति और कालिदास में विशाल वेषम्य है। शेक्सपियर के तुल्य 
कालिदास बात व्यज्ञना से कहता है, किन्तु मिल्टन के समान भवशभूति 
अभिषा से | जब हृदय शोक से अभिभूत हो जाता है तब मुँह से 
बहुत कमर शब्द निकलते हैं। हम शेक्सपियर में देखते हैं कि कार्डेलिया 
( (074९७ ) के शव पर इकट्ठे होने वाठे शोक का एक शब्द तक 
नहीं बोल सकते | उसी प्रकार जब कालिदास के राम ने सीता-विषयक 
झूठे लोकापवाद को सुना, उसका हृदय प्रेम और कतंव्य की चक्‍की के 
दो पाठों के बीच में आकर पिसने छगा--वह टुकड़े ठुकड़े हो गया, 
टीक उसी तरह जिस तरह आग में तगाया हुआ लोहा घन की चोट से 
हो जाता है--परन्तु न वह मूच्छित हुआ और न उसकी आँखों से 
आँसुओं की नदी बह चली । एक धीर-हृदय राजा की भाँति उसने 
लद्क्‍मण को आज्ञा दी कि सीता को ले जाकर वन में छोड़ आओ । यदि 
राम अपने मानवीय हृदय की दुबलता को प्रकट होने से नहीं रोक सका 
तो केवल तब जब उसने सीता को बन में छोड़ लौट आए हुए. लद्मण 
के मुँह से सीता का विदा-काल का सन्देश सुना | अब पलकों के अन्दर 
रुके हुए आँसुओं के कारण उसकी आँखों के आगे उधिरा-सा आ 
गया, उसने दो चार शब्द कहे; परन्तु न तो रोया और न उसने हाय- 
तोबा मचाई । दूसरी ओर, मवभूति आख्यायिका-काव्यकारी का अनुकरण 
करके करुण रस का कोई अवसर तब तैंक जाने देने को वैयार नहीं जब 
तक उसके पात्र मूच्छित न हो के और आँसुओं की नदी न बहा ले तथा 
दशक सचमुच उसके साथ रोना प्रारम्भ न कर दें । 

क्या राम ने सीता को निर्वासित करके घर्म का काम किया था ! क्या 
निरपराध और निंस्पाय सीता के साथ उसंका यह व्यवहार अन्याय और 
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अत्याचार नहीं था | यह प्रश्न प्रायः पूछा जाता है । परन्तु राम उस समय 
प्रेम और कर्तव्य के उभयतों रू्जुपाश” में फेस गया था। क्‍या 
उसने अपने पवित्र प्रेम और विशुद्ध उच्च रघुवंश को यूं. ला|ज्छित होने 
दिया होता ! क्‍या यह छोकापवाद के पात्र बने हुए एक ध्यक्ति के प्रति 
नियम-शैयिल्य का उदाहरण इसलिए उत्पन्न करता कि वह उसके पूर्ण 
सतीत्व का विश्वासी था, या वह उसकी रिश्तेदार थी और इस तरह प्रजा 
को सदाचार के बन्धचनों को शिथिल करने की स्वच्छन्दता दे देता? या 
बह कर्तव्य की वेदी पर प्रेम की बलि देकर प्रा्णों से भी प्यारी सीता को 
छोड़ देता ! उसे कया करना चाहिए था ! उसे राजा बने अभी थोड़ा ही 
समय गुजरा था | किं कम किमकर्मेति कवयोड््यत्र मोहिताः। अन्त 
में प्रेम और कर्तव्य के संघ में कतंव्य बछवान्‌ निकला । राम ने सीता- 
न स्वजीवन शक्ति ही--निर्वासित कर दी । वह सीता के लिए, कठोर तो 
अपने लिए और मी कठोर था | इस वियोग की पीड़ा उसे इतनी ही 
दुःसह थी जितनी सीता को । राम का जीवन सीता के जीवन से भी 
क्लेशापन्न हो गया | सीता की बलि चढ़ गई, राम के अपने जगदाह्वाद 
की बलि चढ़ गईं, परन्तु 'राम-राज्य' एक छोकोक्ति बन गई | आज छोग 
“पाम-राज्य” की कामना करते -हैं । कया कमी किसी और राजा ने भी 
अपनी प्रज्ञा के लिए इतना महान आत्म-त्याग किया है ! 

उत्तर रामचरित में कवि को वस्तुतः अपने अन्य रूपकों की अपेक्षा' 
अधिक सफलता मिली है | एक तरह से चरि्र-चित्रण बहुत ही बढ़िया 
है| परन्तु इस नाटक में क्रिया-वेग ( 4०४०॥ ) की मन्दता खद्कती 
है । इसीलिए आधुनिक आलोचना की तुछा पर तोलने के बाद इसे वास्त- 
विक नाटक होने की अपेक्षा 'नाटकीय काव्य” अधिक समझा गया है | 
इस रूपक की एक विशेषता यह है कि इसके समापक अड्ड के अन्दर 
एक ओर रूपक है। इस अड्ड में भवभूति कालिदास से भी आगे बढ़ 
गया है | सीता-राम के पुनर्मिलन में जो चमत्कार और गम्भीर रस है 
वह शकुन्तला--दुष्यन्त के वन-खरण्ड प्रणय में नहीं है | 


| 
। 
| 
। 
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(३) शेछी--(क) भवभूति भावप्रवण कवि है) | इसलिए यदि 
कालिदास की तुलना शेक्सपियर के साथ तो इसकी ठुलना मिल्टन के 
साथ की जाती है| यही उचित भी है। यदि इसमें कालिदास का-सा 
माधुय, गौरव और व्यंजकत्व नहीं है तो यह किसी घटना या भाव 
( 70४०४ ) को थोड़े ही शब्दों में हृदयज्ञष्म रूप से चित्रित करने में 
कालिदास से अधिक सिद्ध-हस्त है। उदाहरणार्थ, बूढ़ा कज्चुकी अपनी: 
आदत के अनुसार राम को 'रामभद्र! कह कर सम्बोधन करने लगता है, 
परन्तु तत्क्षण सम्भल कर कहता है महाराज! । 

(ख) प्रकृति में जो कुछ भी भीषण, घटायोप और अलौकिक है वह 
संस्कृत के सब कवियों की अपेक्षा भवभूति को बड़ा प्रिय है। अभ्रड्डू 
पबतों, निभिड काननों, झरझर झरते हुए झरनों और दुष्प्रवेश अपत्य- 
काओं के इसके वर्णन वस्तुतः आँखों के सामने एक चित्र खड़ा कर देते 
हैं। किन्तु इसका यह अभिप्राय नहीं कि इसने प्रकृति के मृढुल और 
कल्पनास्पर्शी रूप के दशनों का कभी आनन्द नहीं उठाया । इसका 
उदाहरण देखना हो तो देखिए इसने मालती माघव के आठवें अड्डः के 
अवसान पर निशीथ का केसा नयनामिराम चित्र खींचा है। 

(ग) भवभूति अपने रूपकों में नाना रसों का गम्भीर सम्मिश्रण 
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करने में बड़ा कृतहस्त है ( भूम्नां रसानां गहनाः प्रयोगाः ) | सो महा- 





१. सृक्तिग्रन्थों में भवभूति की प्रशंसा में पाए जाने वाले पच्यों में से 
कुछ उदाहरण देखिए--- 
भव्यां कदि- विभूत्ति त्व॑ तात कामयसे तदा। 
भवभूतिपदे. चित्तमविलम्बं निवेशय ॥। 
सुकवि-यितयं मन्ये निखिलिषपि महीतले । 
भवभूति: शुकश्चायं वाल्मीकिस्तु तृतीयकः ॥ 
भवभूते: सम्बन्धाद भूधरभ्रेव भारती भाति। 
एतत्कृतकारुण्ये किमन्यथा रोदिति ग्रावा॥ 
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वीर-चरित, माछ्तीमाधव और उत्तररामचरित में मुख्य रस यथाक्रम 
वीर, श्ज्ञार, करुण हैं। एक एक नाटक तक में कई कई रसों का समा- 
वेश पाया जाता है। उदाहरणार्थ माछ्तीमाधव के तीसरे और सातवें अड्ड 
में वीर, तीसरे में रौद्, पाँचवें में बीभमत्स और भयानक, नौवें में करुण 
और नौवें तथा दसवें में अद्भुत रस है। 

(घ) महावीरचरित और माल्तीमाधव दोनों की द्वी शेली में कच्चा 
पककापन मिला हुआ देखा जाता है। इससे सिद्ध होता है कि महाकवि 
अभी प्रौढ़ि के मार्ग में था। इसके कुछ पद्च परमप्रसाद गुण पूर्ण हैं 
और लय, भाव या रस के स्वथा अनुरूप हैं | उत्तररामचरित की शैली 
उदात्त और उत्कृष्ट है। उस में प्राण है तथा कान्ति है और लावण्य 
है। उसे हम उत्तररामचरित में कहे हुए कवि के अपने शब्दों में कह 
सकते हैं--'धीरोद्धता नमयतीव गतिध॑रित्रीम! । 

(ड) इसकी शैली की एक और बड़ी विशेषता इसकी विचार द्योतन 
की पूर्ण योग्यता है । यह योग्यता तीनों रूपकों में समान रूप से देखने 
में आती है । क्‍ 

(च) कालिदास के विपरीत यह गौडीइत्ति का आदर्श लेखक है । 
“ओजः समासभूयस्वमेतद्‌ गद्यस्य जीवितम! इस वचन के अनुसार 
गौडीइत्ति में गद्यावस्था में रूम्बे लम्बे समास होते हैं। कमी कभी अर्थ 
की अपेक्षा शब्द की अधिक चिन्ता करता हुआ यह जानकर अप्रसिद्ध 
पदों और जटिल्ान्वयी वाक्यों का प्रयोग करता है | 

(छ) इसकी वचन-रचना में वास्तविक प्रौढ़ता और उदारता है | 

(ज) इसको सरल और स्वाभाविक रचनाएँ बहुत ही प्रभावशा- 


वि भी हब 





वफसिलज-+क+++++ 


१. इस गुण की दु्भता के बारे में भारवि का निम्नलिखित पद्म 
प्रसिद्ध ही है।. द 

भवन्ति ते सभ्यतमा विनिश्चितां मनोगत॑ वाचि निवेशयन्त ये | 

नयन्ति तेष्वप्युपपत्रनेपुणा गभी रमर्थ कतिचित्‌ प्रकाशताम्‌ ॥ 


कि 


चइः. अनाफिकिक - 


भवभूति ३०३ 


लिनी हैं| एक उदाहरण देखिए | मालती की बातों को छुपकर सुनता 
हुआ माधव अपने वयस्क मकरन्द से कहता है :-- 


म्छानस्य जीवकुसुमस्य विकासनानि 


सनन्‍्तपंणानि सकलेन्द्रियमोहनानि । 
आनन्दनानि हृदयकरसायनानि 


दिष्टया मयाप्यधिगतानि वचोसतानि ॥ (मा. मा. ४,८) 


इस पत्च के अन्यानुप्रास में; जो जान-बूझकर छाया गया है, 
कितना प्रभाव है | 

वासन्ती ने राम को जो हृदयविदारक उपाल्म्म दिया वह भी इसी 
साँचे में ढालकर लिखा गया है :-- 


त्व॑ं जीवितं व्वमसि मे हृदय द्वितोय॑...... | 
(झ) व्याकरण के अप्रचलित रूपों और कोश-संग्रह-सूचक नाना 
शब्दों के प्रयोग का यह बड़ा रसिक है | 
(ञज) इसके रूपकों के--विशेषतः उत्तररामचरित के-पात्रों में 
बैयक्तिक वास्तविकता देखने में आती है। उदाहरणार्थ राम और सीता 
के ममस्पर्शी शोक-प्रकाशक शब्द देखिये-- . 
क्रिमपि क्षिसपि मन्द मन्दमासत्तियोगात्‌ | 
(८) इसकी प्रेम-भावना का स्वरूप अपेक्षाकृत ऊँची श्रेणी का है 
और संस्कृत साहित्य में उपल्म्यमान साधारण प्रेम-मावना के स्वरूप 
से निस्सन्‍्देह कहीं अधिक उदात्त है। उदाहरणार्थ देखिए--अद्वैतं 
मुख दुखयोः'** 
(ठ) मवभूति आत्म-स्वरूप से परिचत था और इसे अपनी ऋृति 
पर गये था| इसका प्रमाण इसके अपने वचनों से मिलता है-- 
अहो सरसरमणीयता संविधानस्य ( मा० मा० ६, १६,२ ) 
और, अस्ति वा कुतश्रिदेवं भूत॑ विचित्ररमणीयोज्ज्बलं महाप्रकरणम्‌ 
€मा० सा० १०, २३, १८ )। 


३०४ संसक्व॒त-साहित्य का इतिहास 


(ड) यह शिखरिणीछन्द के निषुण-निर्माण में खूब अम्यस्त है। 
दूसरे छुन्द जिनका अधिक बार प्रयोग हुआ है शादूलविक्रीडित और 
वसन्ततिलका हैं। * 


काल--सौमाग्य से भवभूति का समय प्रायः निश्चित-सा ही है । 
बाण ने अपने हषचरित की भूमिका में इनका नाम नहीं लिया, परन्तु 
वामन ने (८ वीं श०) इसकी रचना में से उद्धरण दिए हैं. और राज- 
शेखर (९०० ई० के छगभग) तो अपने आपको भवभूति का अवतार ही 
कहता है'। कल्हण' ने छिखा है कि भवभूति और वाकूपतिरशज 
कन्नौज-राज यशोवर्मा के आश्रय में रहा करते थे । यशोवर्मा: को काश्मीर 
के शासक ललितादित्य, ने परास्त किया था और कहा जाता है कि 
ललितादित्य ने ७२६ ई० में चीन के राजा के यहाँ अपना राज-दूत 
भेजा | वाकपतिराज ने अपने ग्रन्थ गडडवह में भवभूति की प्रशंसा को 
है इसके लिए. आज भीर का प्रयोग किया है। यह आज मी 
बताता है कि भवभूति वाकपतिराज से पहले हुआ था और वाक- 
पतिराज के काछ में इसका यश खूब फैल चुका था। इस 
हिसाब से हम मवभूति का समय ७०० ई० के आसपास मान, 
सकते हैं | 
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१. देखिये-- रा 
बभूव बल्मीकभव: पुरा कविस्त: प्रपेदे भुवि भतृ मेण्ठताम्‌ । 
स्थित: पुनर्यों भवभूतिरेखया स वर्तते सम्प्रति राजशेखर: ॥। 
२. कविवक्पितिराज: श्रीभवभूत्यादि सेवित: । 
जितौ ययौ यशोवर्मा ,तद्‌गुणस्तुतिवन्दिताम्‌ ॥ ( ४, १४४ ) 
हे. भवभूहजलहि निर्गयकव्वामयरसकण। ईव स्फुरन्ति । 
जरस विसेसा अज्जवि वियडसु कहाणिवेसेसु ((गउडबवह ७९९ ) 
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' राजशेखर ३०५ 


/१२०) राजशेखर 

राजशेखर का जन्म एक कवि-वंश' में हुआ था। इसकी पत्नी 
अवन्तिसुन्दरी एक क्षत्रिय राजकन्या थी जो काव्य-कला में बड़ी कुशल 
थी । अधिक सम्मवतः यह विदर्भ और कुन्तल देश का निवासी था। 

(१) नृपराजशेखर ९--माधवाचार्यरचित शह्जुरदिग्वजय में वर्णित 
है कि राजशेखर केरलदेश का राजा था और उसने शड्डराचार्य को अपने 
बनाए तीन नाटक भेंट किए थे | राजशेखर का एक शिलालेख भी मिलता 
है जिसे लिपितत्ववेत्ता' ईसा की नोवीं या दसवीं शताब्दी का बतलाते 
हैं। किन्तु कविराजशेखर और द्प राजशेखर को एक ही व्यक्ति मानने 
के लिए कोई प्रमाण दिखाई नहीं देता है। कवि राजशेखर एक उच्चश्रेणी 
के पुरोहित का पुत्र था, इससे यही अनुमान होता है कि शायद यह 


कोई राजा नहीं था रे अधिक सम्मवतः कवि न्पराजशेखर का' समान- 
नामक होने से लोगों की भ्रान्ति का कारण हुआ | 


(२) राजशेखर के ग्रन्थ--अपनी बालरामायण की प्रस्तावना में 
यह स्वयं कहता है कि मैंने छुः अन्य लिखे हैं| निम्नलिखित चार नाटकों 
को छोड़कर शायद इसके बाकी दो ग्रन्थ है र्नमझरी ( एक नाटिका ) 
और अष्टपत्रदछकमल (जिसका साध्ष्प भोज देता है । 

(क) बालरामायण--यह दस अंकों का महानाटक है| प्रस्तावना 
में कवि के कुछ असम्भव गुणों का भी उल्लेख है। इस में रावण का 
प्रणय प्रधान वस्तु दिखलाई गई है। शुरू से ही सीता को गाप्त करने के 
लिए, रावण राम का प्रतिद्वन्द्री दिखछाया गया है | 

(ख) बालभारत या प्रचण्ड पाण्डव--यह रूपक अपूर्ण है। 
केबल दो अड्ड प्राप्य हैं जिनमें द्रोपदी के विवाह, द्त-हृश्य तथा पाण्डवों ' 
के बन-गमन तक का वर्णन है। | 
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१, यह एक ऊँचे दर्जे के पुरोहित का पुत्र और अकालजलूद नामक 
एक महाकवि का प्रपौत्र था। 
.._ २, देखिए, ट्रावनकोर आकियालोजिकल सिरीज २, ८-१३ । 


२० हु० 


३०६ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


(ग) विद्धशाल्भज्जिका--यह नियमानुसूत नाटिका है। इसमें चार 
अड्ड हैं। इसका नायक छाट-भूपति चन्द्रवर्मा है। कथावस्तु न अधिक 
रोचक है, न अधिक महत्त्वपूर्ण । 

(घ) कपूंरसझरी--यह भी एक नाटिका ही है और इसमें अडू 
भी चार ही हैं। इसमें प्रण-पथ की समता-विषमताओं का तथा हृप 
चन्द्रपाछ॒ का कुन्तल की राजकुमारी के साथ विवाह हो जाने का वर्णन 
है। यह नाटिका अवन्तिसुन्दरी की प्रार्थना से लिखी गई थी। इसको 
भाषा आदि से अन्त तक प्राकृत है। राजशेखर को गये है कि सकल- 
भाषा-प्रवीण में प्राकृत को, जो छलनाओं की भाषा है, उुन्दर शेली युक्त 
साहित्यिक रचना के लिए प्रयोग में छा सकता हूँ । 

(३) नाटकोय कछा'--राजशेखर के ग्रन्थों का विशेष लक्षण 
यह है कि इसने वस्तु वणन में बड़ा परिश्रम किया है। मौलिक कथानक 
लिखने या निपुण चरित्र-चित्रण करने में इसने कष्ट नहीं उठाया | 
इसका सारा ध्यान विचारों को प्रभावोत्यादक रीति से अभिव्यक्त करने 
की तथा समानशभ्रुतिक ध्वनिर्यों का प्रचुर प्रयोग करने की ओर देखा 
जाता है। डा० ए० बी० कीथ की सम्मति है कि यदि काव्य का लक्षण 
केवल एक-सी ध्वनियां ही हैं तो राजशेखर उच्चतम श्रेणी का एक कबि 
माना जाएगा । यह संस्कृत ओर प्राकृत के छन्‍्दों का प्रयोग करने में बड़ा 
कृतहस्त है। इसने अकेली प्राकृत में ही कम से कम सतरह प्रकार के छन्द्‌ 
लिखे हैं। इसकी भाषा सुगम और रोचक है तथा छन्द विच्छित्तिशाल्ी 
और आकषक हैं। बोल चाल की, विशेषतः महाराष्ट्री भाषा से शब्द 


१. राजशेखकर की स्तुति का वक्ष्यमाण पद्म सुभाषितों में पाया 
जाता है- 
पातु श्रोत्ररसायनं रचयितुं वाच: सतां सम्मतां, 


व्युत्पत्ति परमामवाप्तुमवर्धि लब्ध रसस्नोतसः । 
भोकतुं स्वाद फल च जीविततरोयंच्रयस्ति ते कोौतुक॑, 
तद्भ्नात: श्वण राजशेखरकवेः सुक्ती: सुधास्यन्दिनीः |। 


दिड््नाग को कुन्दमाला ३०७ 


बेरोक-टोक लिए गए हैं । गीतगोविन्द और मोहमुदूगर के समान कभी 
कभी इसमें अन्त्यानुप्रास का भी प्रयोग पाया जाता है। 


(४ ) समय--सौभाग्य से राजशेखर का समय निश्चयतापूवंक 
बतलाया जा सकता है। यह अपने आपको भवभूति का अवतार कहता 
है | इसने आलक्कारिक उद्‌भट ( ८ वीं श० ) और आनन्दवर्धन ( ९ वीं 
श० ) का भी उद्धरण दिया है। दूसरी ओर इसका उल्लेख यशस्तिलक 
चम्पू ( ९६० ई में समाप्त ) के रचयिता सोमदेव ने और धारा के 
महाराज मुझ (९७४-९९३ ई०) के आश्रित धनश्ञय ने किया है | अपने 
चारों रूपकों में इसने अपने आपको कन्नौज के राजा भहेन्द्रपाल का 
आध्यात्मिक गुय लिखा है| इस राजा के शिलालेख ९०३ और ९०७ ई० 
के मिले हैं। इस सब बातों पर विचार करके राजशेखर को ९०० ई० के 
आस-यास मानने में कोई आपत्ति मालूम नहीं होती है । 

(१२१) दिडनाग की इुन्दमाला 
(१ ) छः अड्ढीं वाठी कुन्दमाला का प्रथम प्रकाशन, दक्षिण भारत 
में कुछु ही समय पूर्व प्राप्त हुई चार हृस्वलिखित प्रतियों के आधार पर, 
सन १९३३ ई० में दक्षिण भारती, ग्रन्थमाला में हुआ । इसने विद्वानों 
का ध्यान शीघ्र ही अपनी ओर आक्ृष्ट कर लिया और तब से यह कई 
टीकाओं तथा अनुवादों के साथ प्रकाशित हो चुकी है । 


लेखक का नाम कहीं दिद्लनाग मिलता है तो कहीं घीरनाग। 
प्रस्तावना केबल मैसूरवाली ही प्रति में मिलती है। इसमें कहा गया है कि 
कुन्दमाछा अरारालपुर निवासी कवि दिड्लनाग की कृति है।' दूसरी ओर, 
तंजोर वाली प्रति के अन्त में छेखक ( 5070० ) ने लिखा है कि यह 


१, कीलहार्त:--ऐपिग्रेफिया इंडीका १, १७१। 
देखिए, तत्रभवतो5रारालपुरवास्तव्यस्थ कबेदिडम्नागस्य कृति: 
कुन्दमाला । 


३०८ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


अनूपराध के निवासी घीरनाग की कृति है। संस्कृत साहित्य में दिद्वनाग 
नाम ही अधिक प्रसिद्ध है। फिर पुस्तक के अन्त में कही हुई लेस्बक 
( ८०४५७: ) की बात की अपेक्षा प्रस्तावना में कही हुईं स्वयं अन्थकार 
की बात ही अधिक विश्वसनीय है, इसलिए आधुनिक विद्वान धीरनाग 
की अपेक्षा दिझनाग पाठ ही युक्ततर समझते हैं । 

(२ ) भवभूति के उत्तररामचरित के समान कुन्दमाला का कथानक 
रामायण के उत्तरकाण्ड से लिया गया है ओर इसमें सीता के बन में 
निर्वासन की, राम को उसका पता छगने की, और दोनों के पुनर्मिलन 
की कहानी दी गई है। वाल्मीकि के आश्रम में गोमती नदी में बहती 
हुई कुन्द-पुष्पों की माला देखकर राम ने सीता का पता छगा लिया था, 
इसीलिए नाटक का नाम कुन्दमाछा रकखा गया । 

(३ ) शैली ओर नाटकीय कछा--कविदृष्ट शक्ति की दृष्टि से 
दिहनाग भवभूति से घट कर है, परन्तु नाटककार के रूप में इसे भवभृति 
से अधिक सफलता मिली है। इस नाटक में सजीवता ओर क्रियावेग दोनों 
हैं तथा चरित-चित्रण मी अधिक विशद और चित्रवत्‌ मनीहर है | इसने 
भवभूति की कई च्रुटियों का भी परिष्कार कर दिया है | उदाहरणाथ, न 
तो यह रूम्बी लम्बी वक्‍तृताओं को पसन्द करता है, और न श्रमोत्यादित 
वर्णन (जो नाग्क की अपेक्षा काव्य के अधिक उपयुक्त हैं), तथा न इसने 
दीघ समास और न॒दुबोध पद ही प्रयुक्त किए हैं। उत्तररामचरित में 
करुण के साथ वीर रस का संयोग देखा जाता है ; किन्तु इस सारे नाटक 
में अन्य रसों के मिश्रण से रहित शुद्ध करण रस की ही प्रधानता है| भाषा 
सुगम ओर हृदय-आहिणी तथा संबाद कौतृहल्वर्धंक और नाटक गुणशाली 
हैं। यदि उत्तररामचरित नाठकीय काव्य है तो कुन्दमाला सच्चा 
“ नाटक--अभिनय के नितान्त उपयुक्त | दिड्लनाग के पात्र वैसे कल्पना 
प्रसृत नहीं हैं जैसे कालिदास के हैं, ये वस्तुत: मवभूति के पात्रों से भी 
अधिक पार्थिव हैं। इसे यद्यपि अनुप्रास और यमक अल्छ्भार बड़े प्रिय हैं 
तथापि इसने विशद्‌-अथ व्यय करके कभी इनका प्रयोग नहीं किया है। 





दिडनाग की कुन्दमाछा ३०९ 


इसकी रीली की एक और विशेषता यह है कि यह कभी कभी लक्-पूर्ण 
गद्य व्यवहार में लाता है| 

( ४ ) समय-- कुन्दमाला की कथा बिल्कुल वही है जो उत्तरराम- 
चरित की है| दोनों के तुलनात्मक अध्ययन से विस्पष्ट हो जाता है कि 
कुन्दमाला लिखते समय इसके लेखक के सामने उत्तररामचरित रक्‍्खा 
हुआ था । कई बातों में कुन्दमाछा उत्तररामचरित का हो बहुत कुछ 
विस्तृत रूप है। भवभूति के नाठक में तो राम को सीता की पहचान 
केवल स्पश से ही होती है, परन्तु इसमें स्पश के अतिरिक्त पहचान के 
और भी पाँच साधन हैं, वे हं--सीता शरीरस्पर्शों बाझु, कुन्द-माछा, 
सीता का जलगत प्रतित्रिम्ब, पदचिन्ह, और दुकूल | उत्तररामचरित में 
राम और सीता का मिलन केवछ एक बार होता है, परन्तु कुन्द्माला में 
दो बार | ऐसे ओर भी अनेक उदाहरण हैं। कुन्दमाला में कई ऐसे 
प्रसक्ष भी हैँ जो उत्तररामचरित को देखे बिना असमाथेय ही रहते हैं । 
उदाहरणाथ, यह जान कर कि राम मेरे प्रति निरनुक्रोश हूँ, सीता गरब॑ 
का अनुभव करती है ( देखिए, निरनुक्रोश इत्याभमिमानः, अड्ढः ३, पद्म 
१२ के पूव )। कुन्दमाला में ढूँढने से ऐसा कोई मी अवसर नहीं मिलता 
जिससे सीता के इस अभिमान करने का कारण ज्ञात हो सके। परन्तु 
: उत्तररामचरित में जब हम राम को वच्चयमाण पत्र बोछता हुआ सुनते हैं 
तब सब बात विस्पष्ट हो जाती है :--- 
स्नेह दयां च सोख्यं च यदि वा जानकोमपि | 
आराधघनाथ छोकस्य मुम्बतो नास्ति में व्यथा। (उ. रा. च. १, १२) 

इसके अतिरिक्त, राजशेखर कुन्दमाला के बारे में कुछ नहीं कदता 
है | इस नाटक में से उद्धरण देने वाला सबसे पहला भोजदेव ( छगभग 
१०१८-१०६० ईं० ) है। महानाटक ( ११ वीं से १३ वीं श० ) शार- 
दातनयकृत मावप्रकाश ( छगमग १२ वीं श० ) और साहित्यद्पंण ( १४ 
वीं श० ) में भी इसके उद्धरण पाए जाते हैं। अतः हम कुन्दमालछा का 
निर्माण-काल ईसा की १० वीं शताब्दी के आस-पास मान सकते हैं। 


३१० संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


(१२२) झुरारि 

(१ ) मुरारि के श्रमोत्पादित अनर्घराघव में सात अड्डू हैं जिनमें 
रामायण की कहानी दी गई है। कथावस्तु के निर्माण की दृष्टि से यह 
अधिकतर मवभूति के महावीर-चरित से मिलता जुलता है । 

( २) शेली और नाटकीय कलछा--मुरारि की गणना संस्कृत के 
महाकबियों में की जाती है। कभी कभी यह महाकबि तथा बालवाल्मीकि 
की उपाधि से विभूषित किया जाता है। गम्भीरता की दृष्टि से इसकी बड़ी 
प्रशंसा सुनी जाती है | उदाहरण के लिए, एक पद्म देखिए-- 

देवीं बाचमुपासते हि बहबः सार तु सारस्वतं, 
जानीते नितरामसो गुरुकुछक्लिष्टो मुरारिः कविः। 
आब्धरलंड्लिव एब वानरभटः: किन्त्वस्य गम्भीरता- 
मापातालनिमग्नपीवरवनुजानाति मनन्‍्थाचलः | 
विंचार-ग्योतन की इसकी शक्ति वस्तुतः असाधारण और भाषा एवं 
व्याकरण पर इसका प्रभुत्व प्रशंसनीय है। इसे अत्युक्तियों का बड़ा शोक 
है | इसकी किसी सुन्दरी की मुखच्छुवि की बरात्ररी चन्द्रमा भी नहीं कर 
सकता, इसीलिए चन्द्रमा की छ॒वि की न्यूनता को पूर्ण करने के छिए, 
रात्रि में नक्षत्रमण्डल चमकता है [! इसका वचनोपन्यास अक्लछिट परन्तु 
पाण्डित्यपूर्ण है । कभी-कभी जब यह अपनी पण्डिताई दिखछाने लगता है 
तब किसी टीका की सहायता के बिना इसे समझना कठिन हो जाता है। 
इसकी उपमाओं में कुछ-कुछ मोलिकता और पतद्मोक्तियों में सक्षीत जैसी 
लय॒श्रति है। इसके कुछ इछोक वास्तव में शानदार और जावू का-सा 
असर रखनेवाले हैं। खेद है कि कुछ पाश्चात्य विद्वान्‌ इसके ग्न्थ के 
जौहर की महत्ता को नहीं जान सके हैं। विल्सन का मत है कि हिन्दू 
पण्डितों ने मुरारि का अन्यायपूर्ण पक्षपात किया है; कारण, “आजकल 
के हिन्दू बिचार की विशुद्धता, अनुभूति की कोमछता और कल्पना की 


अन्‍य ५ ५ अति नाभतका 
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१. अनेत रम्भोरु ! भवन्मुखेन तुषारभानोस्तुलया धृतस्य । 
ऊनस्य नून॑ प्रतिपुरणाय तारा: स्फुरन्ति प्रतिमानखण्डा: ॥ 
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कृष्णमिश्र ३११ 


आभा का अनुमान लगाने की बहुत कम योग्यता रखते हैं?। परन्तु 


अनधंराघव का अध्येता जानता है कि इन्हीं गुणों के कारण की जाने 
वाली मुरारि की प्रशंसा सबंथा यथाथ है। 


(३) समय--(क) मुरारि ने भवभूति के दो पद्म उद्धृत किए. हैं, 
अतः यह निश्चय ही मवभूति के बाद हुआ | 

(ख) काश्मीर के अवन्तिवर्मा के ( ८५५-८८४ ई० ). आश्रय में 
रहने वाले रत्नाकर ने अपने हरविजय महाकाव्य में श्लेष के द्वारा मुरारि 
की ओर जो संकेत किया है वह नीचे के पद्चय में देखिए--- 

अंकोत्थनाटक इवबोत्तमनायकस्य, 
नाशं कविव्यधित यस्य मुरारिरित्थम्‌ ॥ ( ३७, १६७ ) 

(ग) महल के ( ११३५ ई० ) श्रीकर्ठचरित से प्रतीत होता है कि 
यह मुरारि को राजशेखर से पहले का समझता था। अतः मुरारि का 
स्फुरण-काछ ईसा की नौवीं शताब्दी के पूर्वाघ में माना जा सकता है | 

क्‍ (१२३) कृष्णमिश्र 

कृष्णमिश्र का प्रबोधचन्द्रोदय एक महत्त्वपूर्ण अप्रस्तुत प्रशंसात्मक 
(5॥682०7 ००) रूपक है। इसकी रचना किसी मन्दमति शिष्य को अद्देत 
वेदान्त के सिद्धान्त समझाने के लिए की गई थी। इस रूपक में बड़ी 
सुगम और विशद रीति से अद्वेत वेदान्त की उत्क्ृश्ता का प्रतिपादन 
किया गया है। भाव-वाचक संज्ञाओं को व्यक्तिवाचक संज्ञाएं मानकर 
पात्रों की कछपना की गई है । 

कपूयचरित 'महामोह! काशी का राजा है। काम, क्रोध, लोभ, दम्म 
और अहड्लार उसके सचिव हैं। इसके विपक्षी हैं--पुण्यचरित द्वप 
विवेक, जिनके सहायक हैं सन्तोष, प्रबोधोदय, श्रद्धा, शान्ति और क्षमा 
इत्यादि सत्र सदगुण | महामोह इन सबको इनके घर से मार भगाता 
है | तब एक आकाशवाणी होती है कि एक दिन विवेक ईश्वरीयश्ञान के 
क्षेत्र में लौट कर आ जाएगा और ययथाथज्ञान की प्राप्ति महामोह के 
राज्य का नाश कर देगी । अन्त में विवेक पक्ष की गौरवशाली विजय 
और महामोह की पूर्ण पराजय होती है 
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समय--इस रूपक की प्रस्तावना में प्रसंगवशः ऋप कीतिवर्मा से 
प्राप्त राजा कर्णदेव की पराजय का उल्लेख आ गया है। कहा जाता हैँ 
कि राजा कीर्विवर्मा ने १०४९ से ११०० ई० तक राज्य किया था और 
१०६५ ई० के आसपास राजा कण्णदेव को हराया था। अतः क्ृष्णमिश्र 
का समय निस्संदेह ११ वीं शताब्दी के उत्तरार्ड्ध में मानना चाहिए | 


(१२४) रुपककला का हास 

मुरारि और राजशेखर के थोड़े ही दिन पीछे रूपककला का हास 
प्रारम्भ हो गया | इस समय संस्कृत साहित्य के अन्य क्षेत्रों में भी अवनति 
के निश्चित लक्षण दिखाई देने लगे थे---श्रेण्य ( (४४४००। ) संस्कृत की 
प्रगति का काछ ११०० ई० के आसपास समाप्त हो जाता है--परन्तु 
रूपक के क्षेत्र में तो प्रगति का बाध और भी अधिक विस्पष्ट है। इस 
समय संस्कृत और मावित भाषाओं के .बीच भेद की खाड़ी धीरे-धीरे 
बहुत चौड़ी हो चुकी थी। रूपकों की प्राकृत भाषाएँ तक पुरानी होती 
गई' और उनका स्थान पहले अपभ्रंशों ने ओर बाद में बोल्चाल की 
भाषाओं ने ले लिया । राजशेखर ने बेघड़क बोलचाल की भाषाओं से 
विशेषतः महाराष्ट्री से, शब्द ले लिए थे। बाद के कृतिकारों की ऋृतियों 
में थोडा-थोड़ा अन्त्यानुप्रास का प्रयोग भी बोल्चाल की भाषाओं के 
प्रभाव के कारण ही हुआ है। शनेः शनेः बोल्चाल की भाषाओं ने ही 
साहित्यिक भाषाओं का रूप धारण कर लिया और संस्कृत या साहित्यिक 
प्राकृत में लिखे हुए रूपकों का प्रचार घटने लगा | कीति के लिए लिखने 
वाले कवियों ने काव्य या. साहित्य के किसी अन्य अंग का निर्माण करना 
प्रारम्भ कर दिया; कारण, संस्कृत के नाटक न तो साधारण जनता के. 
ही अनुराग की वस्तु रह गए थे और न उनके लेखकों को धन से पुरस्कृत 
करनेवाले बहुत राजा या जागीरदार ही थे | अतः संस्कृत-नाटक लिखकर 
कीति प्राप्त करने की आशा व्यथ थी। हाँ, स्वान्त;सुखाय संस्कृत-नावक 
लिखने की प्रथा वतमान शताब्दी तक चली आई। 
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परिचय 

त्रेद' शब्द बड़ा व्यापक हैं। सभी सद विद्याओं का यह मूल स्रोत 
माना जाता है| साथारणतया इसकी व्युथतत्ति ' /बिदः (जानना) से 
की जादी है, परन्तु इसकी व्युत्रत्ति (/दिद ( होना ), / बविदल 
(प्राण करना) तथा “./विद! (मनन करना) से भी संभव है; यथा 
“बविदन्ति जानस्ति, विश्वन्ते भबन्ति, विन्दन्ति अथबा विदन्ते लभन्‍्ते, 
विन्दन्ति विचारयन्ति, सबब मनुप्याः सत्यविद्यां बेयेंयु वा, तथा विद्वासश्च 
भवन्ति ते बेदाः । | 

भारोपीय परिवार की किसी मी शाखा के साहित्य से वेदिक साहित्य 
निश्चित रूपेण अति प्राचीन है विचारों की उत्कृश्वा व निमलता तथा 
भाषा ओर छुन्दों के सोष्ठव से यह विशिष्ट हैं। वेदिक साहित्य प्राय: 
धार्मिक दैँं। ब्लूमफील्ड के कथनानुसार, यह भारत का प्राचीनतम 
साहित्यिक कीति-स्वम्म, मारोपीय राष्ट्रों का प्राचीनतम लिखित पत्रप्रमाण--- 
तथा भारतीय धार्मिक विचार-धारा का सदा के लिए मूल खतोत है | 

वैदिक साहित्य के अन्तर्गत समझे जाते हैं चारों वेद, ब्राह्मण भ्न्थ, 
उपनिषद्‌ ग्रन्थ तथा सूत्र अन्थ । वेदों के प्राचीन नाम ऋचः, यजूंषि, 
सामानि और अथर्वांगिरसः सी मिलते /ैं। ये नाम रचना की विभिन्न 


कस कक कै. अनग-ओ-ात+-आत अत कजतिलपक-का ५ "री कलकिनतनक ++ललकिनलकन कण (तक कक ७>क “6. ककतजननत पक केकलपरपफलान5५_3 ओफकलकर की, 


१. ऋग्वेदादिभाष्यभमिका ( स्वामी दयानन्द सरस्वती ) 
२. ऋच: सामानि छन्दांसि पुराण यजुपा सह | 
उच्छिष्ाज्जज्ञिरे सब दिवि देवा दिविश्चिता: (अथवे० ११,७,२४) 
एवं वारेपस्य महतो भूतस्य निःश्वसितमेतद्‌ यद्‌ ऋणग्वेदों यजुवेद: 
सामवेदो5थर्वांगिरस: । ( बहुदा० उप० २,४,११ ) 
२१ ६० 
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शोलियों से संबंध रखते हैं, न कि उनकी विधिवत्‌ संकलित संहिताओं से | 
वैदिक साहित्य के इतिहास में हमारे सामने तीन प्रमुख विकास- 

काछ आते हैं-- 

१, चारोवेद 

ये रचनात्मक एवं काव्यीय युग की देन हैँ और 'संहिता” के नाम 
से प्रसिद्ध हैं। इनका रचना काल ओर माहात्म्य परस्पर भिन्न है। इसे 
हम मन्त्र काठ कह सकते हैं। ऋग्वेद और अन्य वेदों के रचना काल 
में काफी अन्तर है, अतः मेक्समूलर आदि अनेक विद्वानों ने इस काल 
को दो भागों में विभक्त किया है-- 

(क) &न्‍्द; काछ- जब मन्षों की रचना हुईं । 

(ख) मन्त्रकाछ--जब्च मन्त्रों का संकलन हुआ । 

(क) ऋग्वेद प्राचीनतम है और सबसे अधिक महत्व-पूर्ण है । 
इसके सभी यूक्त देवताओं के स्तुतिपरक हैं | 

(ख) सामवेद--७४ मन्त्रों को छोड़ कर शेष सभी गन्त्र ऋग्वेद 
से लिये गए हैं। ये सभी गेय हैं, अतः हम इसे गान-संहिता भी कह 
सकते हैं । 

(ग) यजुर्वेदू--ऋग्वेदीय मस्त्रों के अतिरिक्त इसमें मौलिक गद्यांश 
भी मिलते हैं। इसमें यज्ञ सम्बन्धी प्राथनाएँ हैं। यह हमें दो रूपों में 
मिलता है--क्ृष्ण यजुर्वेद और शुक्छ यजुर्वेद । 

(घ) अथवंबेद--यह ऋग्वेद से बहुत इधर का है। इसके मन्त्र 
अधिकतर ऋग्वेद के १० वें मंडछ से लिये गए हैं और यह आकार में 


उसके सहश है | परन्तु विचारधारा ही दृष्टि से यह !ठससे भी अधिक 


प्राचीनता का द्योतक है क्‍योंकि इसमें यन्त्र, तन्‍्त्र और जादू टोने आदि 
जिसका सम्बन्ध जनता की निम्न श्रेणियों से होता है विशेष रूप से पाये 
जाते हैं। जादू-गोने के ये मन्त्र चाहे तो व्यक्ति स्वयं उच्चारण कर छे, 
अथवा मायावी पुरोहित उसके लिए उच्चारण कर देवे। 

धार्मिक सिद्धान्तों के विकास के जिज्ञासुओं के लिए ये वेद नितान्त 
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महत्व के हैं । साहित्य के रूप में इनका स्थायी महत्त्व है क्योंकि दैवी 
विभूतियों की शक्ति, प्रभाव और रूप का जिस प्रकार प्राचीन ऋषियों ने 
दशन किया, वह इन में अच्छी प्रकार सबिस्तार वर्णित है । ब्लूमफील्ड के 
भतानुसार ऋग्वेद का विशेष महत्व उसके दाशनिक विचारों में है। 
दिव्य शक्तियों का चित्रण तथा धार्मिक विचारों का विकास जितनी 
विशदता के साथ इसमें मिल्दा है, उतनी किसी और समानान्तर 
साहित्य म॑ नहीं | 

२--त्राह्मण-म्रन्थ 

इस काल में पुरोहितों ने अपनी रचनात्मक शक्तियों को यज्ञीय कर्म- 
काण्ड के बिस्तार में लगा दिया | परिणाम यह हुआ कि यह करमकाण्ड 
का ढांचा इतना जटिछ और चित्रमय बन गया कि इसकी उपमा संसार 
में और कहीं नहीं मिलती | ये आध्यात्मिक अन्य ब्राह्मण कहलाते हैं 
क्योंकि इनका सम्बन्ध ब्रह्म से है। यज्ञों के अनुष्ठान में वैदिक मन्त्रों के 
विस्तृत प्रयोग पर ये विशेष रूप से बल देते हैं। 

थे सभी गद्यात्मक हैं; इनमें से कुछ ब्राह्मण ग्रन्थ वेदों की भाँति 
स्वर-सहित हैं। मारोपीय परिवार की प्राचीनतम गद्य-रचना को ये व्यक्त 
करते हैं। पश्चिमीय आछोचना के अनुसार, इनकी शैली भद्दी, असंगत 
और दुरूह् है | वेदों की भाषा को समझने के लिएः इनसे विशेष सहायता 
मिलती है, इनगें प्राचीनतम परम्पराएँ और दाशनिक विचार भी पाए. 
जाते हैं, अतः भारतीय सम्यता और भाषा के इतिहास के जिज्ञासु के 
लिए. इनका महत्व कम नहीं, परन्तु ( 79०४£ ) केगी के मतानुसार स्वर्ण 
अथाह कीचड़ में छिप्त है । छ् क्‍ 

मेक्‍्डानल के मतानुसार, इनकी अवर सीमा ५०० ई० पू० से इधर 
नहीं हो सकती, क्योंकि इनके अन्तिम सिद्धान्त महात्मा बुद्ध को ज्ञात थे, 
और महात्मा बुद्ध का निर्वाण-समय प्रायः ४८० ई० पू० निश्चित है । 
इनकी पर सीमा १०००-५१५०० ई० पू० हो सकती है । 


३१६ संस्क्ृत-साहित्य का इतिहास 


३-- सूत्र-भन्थ 

ये सारभूत संक्षिप्त अन्थ गद्यात्मक हैं और इनकी शेली नितान्त 
संक्षिप्त है। ये वैदिक कमकाण्ड ( कल्प ) और व्यावहारिक न्याय (घर्म) 
से सम्बन्ध रखते हैं ! 

सूत्र ग्रन्थों का उद्देश्य विशी्ण सामग्री का संक्षिसत सर्वेक्षण करना 
है | कल्प अथवा घम के अर्थ की व्याख्या तो ये नहीं करते, परन्तु 
उनका सरल क्रमिक विवरण नितान्त संक्षिप्त भाषा में प्रस्तुत करते हैं । 
सूत्र शब्द की व्युत्तत्ति सीब ( सीना ) से होती है जो कि इस उद्देश्य 
की द्योतक है। भाषा इतनी संक्षिम कि बीजमणित के सूत्र और छोटे से 
छोटे तार के शब्द भी उसके सामने विक्षिप्त प्रतीत दोते हैं। स्मरण 
शक्ति को तीज करने में ये बड़े सहायक हेँ। सूत्र में एक भी अक्षर कम 
हो जाने से ऋषि को इतनी प्रसन्नता होती थी जितनी कि एक सदृगहस्थ 
को पुत्रोत्तत्ति पर, क्योंकि अनन्त काल के लिए सभी सभी जिज्नासुओं का 
कुछ समय बच गया | यह स्वभाविक ही है कि व्याख्या के बिना ४. 
ग्रन्थों को भी प्रकार समझ लेना कठिन ही है। उदाहरणाथ सांख्यशास्त्र 
में भूमिका और उपसंहार के दो सूत्रों की छोड़कर कुछ २० सूत्र हूँ । 
जिनमें १२४ अक्षरों पर परिमित कुछ ४५ शब्द हैं। किसी-किसी यूत्र से 
तो केवल तीन अक्षरों का एक ही शब्द है | इतना महत्वपूर्ण और इतना 
संक्षिप्त ग्रन्थ संसार भर में और कहां मिलेगा ? 


ऋग्वेद 
१--परिचय--ऋग्वेद भारोपीय परिवार के प्राचीनतम काव्य को 
प्रस्तुत करता है जो कि हम तक यूक्तों के संग्रह के रूप में पहुंचा है | 
यजुर्वेंद और सामवेद की भाँति इन यूक्तों की संहिता का आधार प्रयोगा- 
त्मक नहीं, अपि तु वेज्ञानिक और ऐविहासिक है। शाकल शाखा का 
एकमात्र संस्करण हम तक पहुंचा है| उसमें कुल मिलाकर १०१७ सूक्त 
हैं। यदि आठवें मंडल के मध्य में दिए गए. ११ बालखिल्य पूक्त भी 
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मिला लेवं तो १०२८ | महर्षि शौनक के मतानुसार इसमें कुछ मिल्शाकर 
१०५८० मन्त्र, १५३८२६ शब्द और ४३२००० अक्षर हैं। ये मन्त्र 
१४ छन्दों में रचित हैं । 

२--सूक्तों का क्म--ऋ ग्वेद में कुल १० मंडल हैं, प्रत्येक मंडछ 
सूक्तों मं विभक्त है और प्रत्येक सूक्त मन्त्रों में | प्रथथ ओर दशम मंडल 
के यूक्तों की संख्या समान अर्थात्‌ १९१ है। इन १० मंडरलों के 
साधारण विवरण में प्रायः भेद है। 

(क) मंडल २ से ७ तक (जो कि पारिवारिक मंडल) -कहलाते हैं 
इनका अलग समूह है। क्योंकि (अ) इनमें प्रत्येक संडल समूचा एक 
ही परिवार (वंश) के ऋषियों से सम्बद्ध है। (आ) इन मण्डलों में सूक्त 
एक विशेष क्रम से रखे गए हैं जो कि दूसरे मंडर्ों के क्रम से मिन्न है। 

( ख ) मंडछ १, ८, १० भिन्न-भिन्न ऋषियों की कृतियां हैं। इनमें 
सूक्तों का क्रम ऋषि की समानता के आधार पर है | 

(ग ) मंडल ९ में सभी सूक्त ऐसे हैं जो कि देवता सीम पवमान्‌ 
से सम्बद्ध हैं| इसमें सूक्तों का क्रम छन्‍्द के आधार पर है। 

अब हम इस पर तनिक विस्तार से विचार करते हैं-- 

( के ) पारिवारिक मंडछ ( २-७ ) इन मंडलों में दो अपवादों को 
छोड़ कर यूक्तों की संख्या उत्तरोत्तर इृद्धि पर है। साधारण दृष्टि से तथा 
आन्तरिक स्थापना ( &778702०7०7 ) में ये समान हैं। अतः पश्चिमीय 
विद्वानों के अनुसार ये मंडल ऋग्वेद का बीज हैं | अन्य मंडल बाद में 
इससे जोड़ दिये गए । 

( ख ) मंडल ८ में कण्व परिवार का प्राधान्य है। छुन्द की दृष्टि से 
भी इस मंडल की अपनी ही विशेषता है | ७ वें मंडल से इसमें सूक्त कम 
हूँ । प्रथम मंडल के प्रथम भाग ( १-५० यसूक्त ) से इसका विपुल साहश्य 
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समानान्तर तथा सहश मन्त्र हैं। इससे प्रतीत होता है कि ऋग्वेद के 
विकास का द्वितीय स्तर था । 
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( ग ) मंडल ९ उस समय जोड़ा गया जब कि पहले ८ मंडल पूर्ण 
हो चुके थे कारण कि इसमें सभी यूक्त सोमः पवमान को सम्बोधित किये 
गये हैं और प्रथम ८ मंडलों से उद्धृत किए गएं हैं। इन भन्त्रों के 
ऋषिपरिवार भी वही हैं जो कि मंडछ २ से ७ तक के हैं । 

(घ ) मंडछ १० की रचना निश्चितरूपेण तब हुईं जब कि पहले 
९ मंड्लों की रचना हो चुकी थी। इसके निम्न कारण हैं--- 

( १ ) इसके एक वर्ग ( २०-२६ सूक्त ) का आरम्भ “अग्निमीले? 
से होता है जो कि प्रथम मंडल के प्रथम सूक्त के प्रथम मन्त्र के 
प्रारम्मिक शब्द हैं। 

( २ ) सोम पवमान से सम्बद्ध मण्डल ९ के ये बाद में आता है। 

( ३ ) इसके यूक्तों की संख्या प्रथम मण्डल के यूक्तों के समान है | 

( ४ ) यह मण्डल अर्वाचीन वर्गों तथा अर्वाचीन बैयक्तिक सूक्तों का 
है। इससे प्रतीत होता है कि यह परिशिष्ट सूक्तों का समुच्चय है । 

( ५९ ) पुराने देवताओं का प्रभुत्त इस मण्डल में हास पर है। 
पहले नौ मण्डलों में देवता मानवाकार हैं परन्तु इस मण्डल में मनस , 
मन्यु, सत्य, वाक्‌ और ज्ञान आदि भाववाचक देवताओं का भी 
प्रादुर्भाव दीख पड़ता है। विश्वेदेवा: के रूप में देवताओं का सामूहिक 
भाव उन्नति पर है। राजयक्ष्मध्नम्‌ू , अल्क्ष्मीष्मम्‌ और सपत्नी- 
ध्नम आदि देवता! भी दीख पड़ते हैं। 

. (६ ) कुछ एक यूक्तों में नितान्त नए विषयों का वर्णन मिलता 
ह--जेसे जगत्‌ की सृष्टि, दाशनिक विचार, विवाह तथा 
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१. यह ध्यान देने योग्य है कि वैदिक साहित्य में 'देवता' से तात्पर्य 
'प्रतिपाद्य विषय' है। पश्चिमीय विद्वानों ने इसका अर्थ सदा देव (200) 
करके अनर्थ किया है। अनेक पूर्वीय विद्वानों ने भी अन्धाधंद उसी का 
अनुकरण किया है । हु 

२. न सदासीत नासतू'* 


है. 


| अन्‍नाऑिननण। .. नं 
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अन्त्येष्ठि संस्कार, यन्त्र-मन्त्र, संबाद और वेदान्त' सूक्त इत्यादि। 
(७ ) आकार अर्थात्‌ भाषा के आधार पर 
( अ ) स्वर सन्धि का प्रयोग वृद्धि पर है क्षौर सन्धि छेद का प्रयोग 
नितान्त कम हो गया है, जैसे वरेण्यम्‌ ( वरेणि-अम््‌ नहीं ); 


(आ)२ के स्थान पर ल्‌ का प्रयोग बृद्धि पर है; 

( इ ) 'आसस जोड़ कर प्रथमा बहुबचन का प्रयोग हास पर है; 

( ई ) कई पुराने शब्दों का प्रयोग बन्द हो गया है, और नये 
शब्द का प्रयोग आरम्म हो गया है, यथा 'सीम! १० वें मण्डल में केवल 
एक बार आया है, पहले मण्डलों में ५० बार | 


(3 ) संस्कृत भाषा के बाद के अनेक शब्द भी यहाँ पर दिखाई 
पढ़ते हैं, जैसे छभ , काछ, रृब्मी, एवम्‌ इत्यादि | 

अतः भाषा के आधार पर ऐसा 4अतीत होता है कि दशम मण्डल 
अन्य बेदों के लछिए सन्धिकाल है। 

३--कालक्रमानु सार विकासात्मक स्तर--ऋग्वेद के सभी सूक्तों 
की सृष्टि अथवा रचना में अवश्य दी कई शताब्दियां छगी होंगी। 
ऋग्वेद के पुराने भाग के ऋषि अपने ऐसे पूर्वजों का वर्णन करते हैं 
जिनके ढंग पर वे स्तुति करते हैं, अथवा जिनके गीतों को वे जारी 
रखना चाहते हैं ओर पुरा काल में रचित पैतुक यूर्तीं का वर्णन करते 
हैं। भाषा का साक्ष्य हमारी अधिक सहायता नहीं करता, परन्तु विचार, 
शली और काव्यीय प्रतिमा के आधार पर विकासात्मक भेदों की प्रतीति 
अवश्य हो जाती है। 

ऋग्वेद की तत्कालीन पांडुलिपियां नहीं मिलती | परन्तु अन्य वेदों में 
ऋग्वेद के अनेक यूक्त मिलते हैं। अन्य वेदों का यह साक्ष्य यास्कर और 
प्रातिशाख्यों के सांक्य से मी बहुत प्राचीन है। अन्य साहित्यिक ग्न्धों 


जज अन्न ह णा आना चिता | 
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के लिए जो महत्व उनकी पांडुलिपियों का होता है, वही ऋग्वेद के लिए 
अन्य वेदों का है | 

४--क्षेपक से रहित--ऋग्वेद में क्षेपक्त नहीं है इसके अनेक 
प्रमाण हैं | ऋग्वेद की मौलिकता का सम्बन्ध दो कारों से है। (क ) 
छुन्द : काल--जब कि मौखिक परमरा का प्राधान्य था और इसने 
अभी संहिता का रूप घारण नहीं किया था। सम्भव है कोई एक आधघ 
परिवर्तन मौखिक परम्परा के कारण इस काल में हो गया हो । 

(ख) मन्त्र-काल --जत्र इसने संहिता का रूप धारण किया और 
सन्धि के नाना विकारों का इसमें समावेश हुआ, जेसे संहिता में 'त्वं 
हग्ने' पाठ मिलता है, परन्तु मूछ में त्वं हि अग्ने! है। सीमाग्यवश 
सूक्त छन्दोबद्ध हैं। जब्र सन्धि के नियमों के कारण कुछ विकार आ भो 
गये हैं, तो मूछ पाठ का पता छग सकता है | 

सन्धि के इन मामूछी विकारों को छोड़कर जो कि ऋग्वेद को 
मौलिकिता को प्रभावित नहीं करते, हम स्विश्वास कह सकते हैँ कि 
वतमान ऋग्वेद मूल ऋग्वेद से भिन्न नहीं है। ऋग्वेद के प्रत्येक अक्षर 
पर तीनों में से एक स्वर है--उदात्त, अनुदात्त अथवा स्वरित | यह 
ध्यान देने योग्य है कि ऐसी सूद्टम बातों में भी ऋग्वेद की मौलिकता को 
बड़ी सावधानी के साथ सुरक्षित रखा गया है। नीचे लिखे प्रमाणों से 
पता चलता है कि किस प्रकार आश्चर्यजनक ढंग से ऋग्वेद को मोलिकता 
को प्राचीनतम काल से ही अत्यन्त विशुद्ध रखा गया है । 

(क) अन्य वेदों का प्रमाण--यजुबेंद, सामवेद तथा अथववेद में 
ऋग्वेद के बहुत उद्धरण मिलते हैँ। इस रूप में, ये वेद मानो ऋग्वेद 
की पांडुलिपियों के समान हैं। ऋग्वेद के साथ उनके तुलनात्मक 
अध्ययन से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि ऋग्वेद के मूल-पाठ में कोई भेद 
नहीं हो पाया | 

(ख) मौखिक परम्परा--इससे पृषे भी, ऋग्वेद का प्रवाह मौखिक 
परम्परा के द्वारा चल रद्द था। इस मौखिक परम्परा को निरन्तर तथा 
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अखण्ड जारी रखना परमघर्म माना जाता था और मूल-पाठ में एक 
अक्षर को इधर-उघर अथवा ऊपर-नीचे करने का किसी की अधिकार 
न था। इन वेदपाठियों (जो श्रे,त्रियों के नाम से विख्यात हैं ) की 
मोखिक परम्परा आज तक भी अच्छिन्न चली आ रही है। ये श्रोत्रिय 
मानो वेदों की जीवित पांडुलिपियां हैं। सक्ष्मतम बातों में भी ये ऋग्वेद 
के मूल-पाठ के विषय से प्रमाण हैं। उदाहरण, वेदोच्चारण के विषय में 
इनको प्रामाणिकता प्रसिद्ध है। प्रातिशाख्यों के साक्ष्य को ध्यान में 
रखते हुए हम यह सविश्वास कह सकते हैँ कि ऋग्वेद का उच्चारण 
प्राचीनतम काल में भी इसी रूप से होता था । 

(ग) शतपथ ब्राह्मण के साक्ष्य से पता चलता है कि अन्य वेदों में 
मन्त्रों के परिवतन में भी भले हो कोई गुंजाइश हो, परन्तु ऋग्वेद के 
विषय में ऐसा कोई सुझाव जब किसी आचाय ने प्रस्तुत भी किया तो 
उसे विचारणीय नहीं समझा गया । 

(घ) ब्राह्मण-प्रन्थ और सूत्र-म्न्थ--ब्राह्मणग्रन्थों में तथा शांखा- 
यन आदि सूत्र ग्रन्थों में अनेक ऐसे वाक्य मिलते हैं जिनमें यूक्तों के 
मन्त्रों की संख्या का वर्णन मिलता है। ये सभी वर्णन ऋग्वेद के वर्तमान 
पाठ से मेल खाते हैं। 

(ड)) यह ध्यान रखना चाहिये कि ऋग्वेद के उद्धरण देते हुए 
ब्राह्मण-अन्थ और सूत्र-ग्न्‍्थों ने यज्ञों में प्रयोगात्मक आवश्यकता के 
अनुसार मन्त्रों के क्रम में कुछ परिवतन भी किया है। इसे हम भूल कर 
भी वत॑मान पाठ की अशुद्धि नहीं कह सकते । 

(व) पदपाठ--ऋग्वेद की मौलिकता को सबंधा सुरक्षित रखने के 
लिए अनेक सावधानियां ( संरक्षण उपायों ) को प्रयोग में छाया जाता 
रहा है| नियक्त-कार यासक् तथा ऐतरेय-आरण्यक-कार शाकल्य से भी 
अहुत पूर्व पद-पाठ की रचना हो चुक्री थी। इस में प्रत्येक शब्द का 
परिच्छेद करके उसे स्व॒तन्त्र रूप में दिया गया है। इस पद-पाठ का 
महत्व हमें स्पष्ट हो जाता है जब हम देखते हैं कि छु। मनन्‍्त्रों का पद- 
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पाठ न कर के उन्हें संहिता रूप में ही पुनः लिख दिया गया है, और 
कि ११ बालखिल्य सूक्तों को छोड़ ही दिया गया है। आन्तरिक साक्ष्य 
से हमें पता चलता है कि ये सूक्त मूल-ऋग्वेद का भाग नहीं हैं । 

( छ ) क्रमपाठ--इस के बाद क्रम-पाठ को अपनाया गया है। 
इसमें पद-पाठ के प्रत्येक शब्द को पूर्ण शब्द के साथ जोड़ कर दो बार 
दिया गया है--जैसे क, ख, ग, घ, शब्दों को कख, खग, गध...करके 
लिखा गया है ! 

( ज॑ ) जटापाठ--इस के साथ ही जदापाठ को अपनाया गया, 
जो कि इस क्रम को जटिल बना देता है--जैसे क, ख, ग शब्दों को कख 
खक, कख, खग, गख, खग...के रूप में दिया गया है । 

( झ ) घन-पाठ--इसके अतिरिक्त घन-पाठ को भी अपनाया 
गया जो कि इस क्रम को और भी जटिल बना देता है, जैसे कख, खक, 
कखग, गखक, कखग, ख ग, ग ख, ख ग घ्...... 

( अ ) प्रातिशाख्य--इन का साक्ष्य भी महत्त्वपूर्ण है क्योंकि इन 
में पद-पाठ को मूल संहिता में परिवर्तित करने के नियम आदि दिये 
गए हैं । 

( ८ ) अनुक्रमणियां--अनुक्रमणियों में सूक्तों को संख्या, प्रत्येक 
सूक्त के मन्त्रों की संख्या, शब्दों की संख्या इत्यादि विषयों का विशदता 
से वर्णन किया गया है। इन के तुलनात्मक अध्ययन से पता चलता है 
कि ऋग्वेद की मौलिकता में विज्षेप आने की कोई गुंजाइश नहीं हो 
सकती थी | 

( 5 ) बृहद देवता--इस में मन्त्रों के द्रश ऋषियों तथा' तद्रिषियक 
देवताओं का वर्णन मिलवा है। इस के अवछोकन से भी डपरिलिखित 
की पुष्टि होती है । 

( ड ) वेदों के सृष्टिकाछ से हो बंद ( श्रुति ) आर्यो ( हिन्दुओं 2 
के स्वत: प्रामाणिक अन्य रहे हैं अतः उन की मौलिकता को सबंधा विशुद्ध 
रखने के लिए, यथाशक्ति यथासंभव सभी प्रयास किए गए । 
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( 6 ) स्कन्द स्वामी (१० वीं शताब्दी ) सायण (१४वां 
शताब्दी ), उद्गीथ, मुदूगल तथा बेकट माधव के भाष्यों के अवछोकन 
से भी इस तथ्य की सवथा पुष्टि होती है। 


५--कऋग्वेद का महक्त्व--ऋग्घेद भारोपीय परिवार का प्राचीनतम 
साहित्य है। इस के ऐतिहासिक महत्व तथा च तुलनात्मक माधा-विज्ञान 
के क्षेत्र में की जानी वाली सहायता का नितान्‍्त महत्व है। इस के बिना 
मानव सृष्टि के आदि काल का हमें कुछु भी निश्चित रूपेण पता नहीं 
होता और हमारे सभी अनुमान तथा कल्पनाएं निराधार होतीं। यह ग्रन्थ 
पूर्व और पश्चिम की अर्थात्‌ सम्पूर्ण मानव-सष्टि की साधारण बषौती है, 
इसके बिना तुलनात्मक भाषा-विज्ञान का ज्षेत्र नितान्त अधूरा रता। 
संस्कृत भाषा ग्रीक अथवा लातीनी से निश्चित रूपेण अति प्राचीन है। 
निरीक्षण से पता चलता है कि ऋग्वेद की भाषा संस्कृत से उतनी ही 
अथवा उससे भी अधिक भिन्न है जितनी कि होमर की ग्रीक ऐटिक से 
अथवा चौसर की अंग्रेजी बतमान अंग्रेजी से । 

(क) काव्य--यद्यपि हमें ऋग्वेद में कालिदास का माघुय और 
सौष्ठब, मवभूति की मावात्मकता, दरण्डी का पदछालित्य, भारवि का अथ- 
गौरव, माघ की प्रभावशालो कलात्मकता तथा च बाण की आश्चयमयी 
जटिलता का साक्षात्‌ दशन नहीं होता तो भी ऋग्वेद के सूर्तां की कुछ 
ऐसी निराली प्रतिमा और सर्वांगीणता हैं कि जिसके संबंध में सरस्वती 
देवी भी गव कर सकती है | उध: देवी को सम्बोधित किये गए, यूक्तों को 
सौन्दयमयी चित्रात्मकता तथा अग्निदेव को सम्बोधित किये गए, सूक्तों 
की विचित्र सरलता अनुकूछ सहृदय पाठक को प्रभावित किये बिना नहीं 
रह सकती । 

(ख) दशन--आत्मा और ब्रह्म के विषय में ऋग्वेद में किसी 
निश्चित दशन को प्रतिपादित नहीं किया गया है, अपितु यह सब दशनों 
का मूल है। व्यावहारिक जीवन के लिए इसकी शिक्षाएं सरल और 
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प्रयोगात्मक हैं | यज्ञ (“निस्स्वाथ कम ) तथा परस्पर भावयन्तः' के 
सिद्धान्तकी ऋग्वेद परिपुष्टि करता है। मानव जीवन का सुख्य ध्येव परम 
श्रेयः की अवामि है, प्रेयः ( क्षणिक भोग पदार्थों ) की प्राप्ति नहीं । 

(ग) प्राचीन-वेत्ताओं की अभिमुचि--जैसा कि पहले उल्लेख 
किया जा चुका है, ऋग्वेद संसार का प्राचीनतम साहित्य है | यदि हम 
प्राचीनतम मानव के मन, उसकी सम्यता और संस्कृति, उसके धम्म 
और जीवन का ज्ञान प्राप्त करना चाहते हैं तो उसका एक मात्र उपाय 
ऋग्वेद है क्योंकि उस काछ का और कोई भी अभिलेख उपलब्ध नहीं 
है। सौभाग्यवश आरयों की मौखिक परम्परा” के कारण ऋग्वेद अक्षरशः 
विश्वद्ध है अतः प्राचीन पदार्थों का अनुसन्धान करने वालों तथा प्राचीन- 
वेत्ाओं की इसमें विशेष अभिरुचि है | 

(घ) वतमान अभिरुचि--भारत और उसके इतिहास के सम्यक्‌ 
_ ज्ञान के लिए ऋग्वेद का अध्ययन आज भी परमावश्यक है। हमारी 
सम्यता और संस्कृति का आदि काल से लेकर आज तक एक निरन्तर 
अवाह है | हमारा धम, हमारा दशन, हमारी नेतिक्रता, हमारा साहित्य 
और हमारा सामाजिक व्यावह्रिक जीवन--सभी का आधार--मूलछ 
खोत--ऋग्वेद है। कई एक बातों में भारतीय मन आज भी वैसा ही है जैसा 
कि यह ऋग्वेद के काल में था | वेद का प्रभाव हमारे आचार पर सदा 
सबंदा प्रत्यक्ष व परोक्ष रूपेण पड़ता आ रहा है--यह सबसम्मत है। 

(डः) विश्व के इतिहास के छिए--विश्व के साहित्य के 
निर्माण में ऋग्वेद की देन महत्वपूर्ण है। मेक्समृलर के मतानुसार, 
विश्व के साहित्य में ऋगेद ऐसी पूर्ति करता है जो कि किसी भाषा का 
कोई भी अन्य ग्रन्थ नहीं कर सकता | 
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९. देवान्‌ भावयतानेन, ते देवा भावयन्तु व: । 
परस्पर भावयन्त:, श्रेय: परमवाप्स्यथ ॥ 
( भ. गीता ३, ११ ) 
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(च) तुछनात्मक भाषाविज्ञान--ठुलनात्मक माषाविज्ञान के 
दृष्टिकोण से ऋखेद का अध्ययन नितान्त महत्त्वपूर्ण है | पहले प्रत्येक 
जाति व राष्ट्र यही समझता था कि उसकी भाषा प्राचीनतम है और कि 
अन्य जातियों अथवा राष्ट्रों की भाषाएं उससे निकली हैं। ऋग्वेद ने 
हमे भाषा का विशुद्ध खोत' प्रदान किया है और भाषाओं के मारोपीय 
परवार की स्थापना कर दी है। व्हिटने ( ए/।४४०० ) के मतानुसार 
भाषाओं के विकास में कोई एक घटना इतनी प्रभावशाली नहीं हुई 
जितनी कि भारत को प्राचीन तथा धार्मिक भाषा संस्कृत की पश्चिमीय 
4द्वानों को परिचिति । ग्रीक और छातीनी से पुरानी होने के कारण, 
संस्कृत ने भाषाविज्ञान पर साधारणतया, अनुसंधान के नियमों पर 
विशेषतया अथ च शब्दों की निमक्तियों पर भी प्रशंसनीय नया प्रकाश 
डाल्य है । जब्र संस्कृत का इतना महत्व है तो वेद का महत्व तो इससे 
भी कई गुना बढ़ कर है क्‍योंकि ऋग्वेद का अध्ययन हम बेदिक 
बाख्यवह्यारों से ही कर सकते हैं ! 

(छ) तुलनात्मक पौराणिक-कथा-विज्ञान--तुल्नात्मक पौराशिक 
कथा-विज्ञान तथा तुलनात्मक ईश्वरभक्ति के लिए भी ऋग्वेद का 
अध्ययन नितान्त आवश्यक है; उदाहरण के रूप में विचार करों--जुपिटर 
( ॥0972/ ), 2००४ और संस्कृत द्यो। पितर । 

(ज) भाषा का विकास--संस्कृत भाषा के विकास का अध्ययन 
करने के लिए तथा यह पता लगाने के लिए. भी कि वंदिक से सस्कृत में 
पहुँचते पहुँचते कई शब्दों के अर्थ में केसे परिवतन आ गया है, ऋग्वेद 
का अध्ययन आवश्यक है, जेसे-- 


धातु बेदिक संस्कृत 

कुप हिलना क्रद्ध होना 

य्म्‌ | रोकना आनन्द भमनाना 
शम्‌ परिश्रम करना आराम करना 


अन्त में, केगी ( 77४८९ ) के मतानुसार सम्यता के इतिहास तथा 
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भाषा-विज्ञान के विद्यार्थी के लिए ऋग्वेद का माहात्म्य असाधारण है । 
इस में कोई अन्य साहित्य इसकी तुछना नहीं कर सकता...मानव जाति 
के इतिहास के लिए इस के मूल्य की तथा इसके ऐतिहासिक महत्त्व की 
अतिशयोक्ति नहीं ही सकती । 

६ ऋग्वेद का काछ--ऋग्वेद के क्राछ के संबंध में विद्वानों के 
अनेक मत हैं। मेकक्‍्समूलर के मतानुसार ऋग्वेद संहिता का काल प्रायः 
१२८० ई. पू. है। बुद्ध के निर्वाण का समय प्रायः ४८३ ई. पू. स॒नि श्रत 
है| उसने उपनिषदों की चर्चा की है, अतः उपनिषदों का काछः उससे 
पूर्व प्रायः ८०० से ६०० ई. पू. रखा जा सकता है। मन्त्रकाल इससे 
पूर्व है--प्रायः २०० वर्ष उसके छए. | छन्दःकाछ उससे पूर्व है, २०० 
वर्ष प्रायः उसके लिए | इस प्रकार ऋग्वेद का संभावित काछ प्रायः 
१२०० ई. पू, वैठता है। मेक्समूलर ने इस आपत्ति को भाँप लिया था 
कि इतने विशाल साहित्य के विकास के लिए २०० वर्ष का समय अति 
न्यून है। इसका उत्तर वह इस प्रकार देता है कि ऐसा इस लिए किया 
गया है कि इतिहास के प्रारम्भिक युग में मानव-मन का विकास अत्यन्त 
अधिक था और कि त्रेतायुग की अपेक्षा प्राथमिक युग में विचारों की तह 
शने शने: जमती थी। बाद में उसने स्वयं अनुभव किया कि वास्तव में 
यह अनुमान अत्यन्त न्‍्यून था | फिर उसने “१५००-१३०० ईं. पू. का 
समय वैदिक यूक्तों का रचना-काछ था), ऐसा सुझाव दिया । 

एशिया माइनर से एक शिलालेख मिला है जो १४०० ई. पू. का 
प्रतीत होता है | इसमें एक सन्व्रिपत्र का वर्णन है और उसमें इन्द्र, मित्र, 
अव्विनो और वरुण देवताओं का उल्लेख है। ये नाम उसी स्वर॒ध्वनि 
में मिलते हैं और इसे इस प्रमाण के लिए प्रस्तुत किया गया है कि 
वेदों का रचना-काछ इससे बहुल पहले होगा। परन्तु मेक्समूलर 

को यह मान्य नहीं है। उसका कथन है कि शिलालेख उस काल का है 
कि जब आर्य अभी एशिया भाइनर में ही थे और उन्होंने भारत में 
प्रतेश नहीं किया था । वेदों की रचना अधिकतर पंजाब प्रदेश में हुई। 


>+्म्पा लीडर शा कार 2 सब 
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बेदिक साहित्य के इतिहास की रूपरेखा ३२७ 


यदि आये छोगों को एशिया माइनर से भारत-प्रवेश में प्राय: २०० वर्ष 
लगे हों तो वेदिक सूक्तों की रचना प्रायः १२०० ई. पू. में हुईं । 

व्हिटने और केगी ने वेटिक झक्तों का रचना-काल २०००-१००० 
हू. पू. माना है। केगी के मतानुसार “प्राचीन भारतीय काछ-निर्णय 
विषम बाधाओं को प्रस्तुत करता है | वेदिक-सुग के निर्णय के लिए हमें 
विचार करना होगा उन नाना साहित्यों के इतिहास पर जो कि वेदिक 
सूक्तों और बौंद्ध मत ( जिसकी तिथियां सुनिश्चित्‌ हैँ ) के मध्य में प्रवृत्त 
हुए, भाषा संबंधी उन नाना परिवतनों पर तथा धार्मिक व सामाजिक 
विचारों के उन भेदों पर जो इस बीच में हुए। अतः वास्तविक काल के 
अनुमान में शताब्दियों का अन्तर रह सकता है |” 

हौग ( 00४ ) ने २४००-१४०० ई० पू० का समय वेदिक यूक्तों 
का रचना-काल माना है। ये सभी वाद भाषा के आधार पर हैं| 


जेंकीबी (79००७) ने ज्योतिष के अधार पर ४०० ई० पू० का 


सम्भावित काछ माना है। वेदिक साहित्य में ऋतुओं के प्रास्म्म के विषय 


में एक संकेत मिलता है। इसमें परिवर्तन को देखकर और गणना के 


अनुसार इस परिवतन में कितना समय अपेक्षित है, यह सभी विचार कर 


वह उपिरलिखित निण॑य पर पहुँचा है । 


शंकर बालकृष्ण दीक्षित ने शतपथ ब्राह्मण के एक उद्धरण का 
उल्लेख किया है जिसमें नक्षत्रों और क्ृत्तिका की स्थिति का संकेत किया 


गया. है। उस स्थिति की वर्तमान स्थिति से तुछना करके उसने 


परिणाम निकाला है कि शतपथ ब्राह्मण की अबवर सीमा ३००० ई० पू० 
से इधर नहीं हो सकती और कि ऋग्वेद संहिता का समय उससे बहुत 
पहले का है । 

लोकमान्य बाल्गंगाधघर तिलक ने अपनी पुस्तक ओरियन (0707) 


में वेदिक सूक्तों का रचना-काल इससे कहीं अधिक प्राचीन बताया है। 


उसने एक ऐसे मन्त्र का उद्धरण दिया है जिसमें छः मास के दिन और 


छुप मास की रात का संकेत है। उसका मत है कि यह उत्तरी श्रुव 


३२८ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


प्रदेश के निकट न्यूनातिन्यून ६००० ई० पू० में संभव हो सकता था। 
अतः ऋग्घेद की अबर सीमा ६००० ई० पू० से इधर की नहीं 
हों सकती । 
अन्त में हम परम्परागत बाद को लेते हैं जिसके अनुसार बेद का 
प्रादुर्भाव सृष्टि के साथ ही ईश्वर की ओर से हुआ। वेद ईश्वरीय ज्ञान 
है---यह सिद्धान्त भारतीय जनता युग-युगान्तरों से मानती चली आई 
है और कम महत्व का नहीं है। भगवान कृष्ण ने अर्जुन को जी 
निम्न उपदेश गोवा में दिया है उसकी पूर्ण सत्यता में भारतायों का 
बड़ा विश्वास है-- 
सहखयग पयन्तमहयंद ब्रह्मणों बिंदः 
रात्रि युग सहस्रान्तां तेड्होरात्र बिद्दो जला: ॥ 
अव्यक्ताद्‌ व्यक्तयः सवा: प्रभवन्‍्त्यहरागर्म । 
राव्यागमे ग्रतीयन्ते तत्रवाव्यक्त संझ्के || 
भूतआम:ः स एवाय भूस्वा भूत्वा म्छीयते | 
राज्यागमेडबश: पार्थ, प्रभवत्यहरागसे ॥' 
इस वाद के अनुसार सबाच्च शक्ति ब्रह्म ने सबसे पहिले ब्रह्म को 
उत्पन्न किया । ब्रह्म अक्षर है, काछावीव है, परस्तु ब्रह्मा काछ से 
मित है। उसकी आयु १०८ वष है जिसके प्रति वर्ष ३६० दिन 
हैं ।! उस का प्रत्येक दिन १००० चतुयुगी के बराबर है ( सत्ययुग 
त्रेतायुग, द्वापर थुग और कलियुग के क्रमशः ४३२०००, ८६४००० 
१२९६०००, और १७२८००० वर्ष अर्थात्‌ छुछ मिलाकर चत॒र्युगी के 
४३,२०००० वष होते हैं| ) इसी प्रकार उसकी प्रत्येक रात्रि १००० 
चतुयुगी के बरावर है। जो तत्व को जानने वाले छोग हैं उन्होंने इस 
सत्य को अपने अन्तःकरण में अच्छी प्रकार अनुभव कर लिया है| जब 
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१. भगवदगीता ६.१७-१९ 
२. ब्रह्मवेब्त पुराण, ब्रह्म खंड, अध्याय ४. 
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वेदिक साहित्य के इतिहास की रूपरेखा ३२५९ 


ब्रह्म का दिन आरम्म होता है तब अव्यक्त से समी व्यक्तियों का प्रादुर्भाव 
होता है ओर जब ब्रह्मा का रात्रिकाल आता है तब सभी व्यक्तियों का उसी 
अव्यक्त में लय हो जाता है। प्राणियों का वही समूह (स एवं भूतग्रामः) ब्रह्मा 
के दिनारम्म के साथ (भूत्वा भूल्वा' पुनः पुनः उत्पन्न होता है और रात्रि के 
प्रारम्भ के साथ पुनः पुनः छीन हो जाता है। तदनुसार ब्रह्मा के दिनारम्भ 
के साथ जब सृष्टि का आरंभ हुआ, तब ब्रक्म-लीन आत्माएं जो ब्रह्मा के रात्रि- 
काल में अव्यक्त में समा गई थीं, पुनः व्यक्त हुई; मानों वे दी्घ-कालीन 
महानिद्रा से जागे हों। जन समाधि-काल में उनका परखब्रह्म से साक्षात्कार 
हुआ तो उनके ह्ृदयों के उद्गार स्वाभाविंकतया फूट कर बह निकले और 
उन्होंने वेद के नाना मन्त्रों का रूप घारण कर लिया। सभी वेद-मन्त्रों 
की रचना एकदम एक ही समय में नहीं हो गई । जब-जब भी ऋषियों ने. 
समाधि-अवस्था में किसी सत्य का साक्षात्कार किया और' वह प्रस्फुटित 
हुआ तो उसने वेदमन्त्र का रूप घारण कर लिया | यही कारण है कि 
वेद-मन्त्रों में श्रान्ति की गुंजाइश नहीं | उनके सिद्धान्त सवदेशीय और 
सवकालीन हैं ( ए्रांए्श'ड59] डिदायाकं धरा5 ) | इन मनन्‍्जों को उन 
ऋषियों ने रचा नहीं था, प्रत्युत उनका साक्षात्‌ किया था। ऋषयो 
मन्त्रदृष्टार; ऋषिदशनात्‌ , साक्षात्कृतर्माण ऋषयो बभूजुः इत्यादि । 


युगों तक इन मनन्‍्त्रों का प्रवाह एक पीढ़ो से दूसरी पीढ़ी तक श्रवण 
( मौखिक परम्परा ) के द्वारा चलता रहा, अतः वे श्रति कहलाये ! 
सभी भारतीय दशनों को वेद की स्वतः'प्रामाणिकता मान्य है। ऋचः 
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ब्रह्माक्षरसमु:द्रवम्‌ अर्थात्‌ वेद की उत्पत्ति ब्रह्म से है ( गीता 


५ 20 मा 
२. पुराणं मानवों धर्म, सांगं॑ वेदचिकित्सितम्‌ । 


आज्ञापिद्वानि चत्वारि, न हन्तव्यानि हेतुमिः ॥। 
किश्व, 

श्रुतिस्तु वेदों विज्ेयों धर्मशास्त्रं तु वे स्मृति: । 

ते सवर्थिष्वमीमांस्ये ताभ्यां धर्मो हि निर्बभौ ॥ 


२२ ह० 





३३० संस्क्रत-साहित्य का इतिहास 


यजूंषि, सामानि और अथर्वाणि चिर काछ तक साथ-साथ चलते रहे। 
अन्ततोगत्वा समय की आवश्यकता के अनुसार महृषि वेद व्यास ने इन्हें 
चार संहिताओं में ग्रथित कर दिया जो ऋग्वेद संहिता, यजुर्वेद संहिता, 
सामवेद संहिता और अथवंबेद संहिता के नाम से प्रसिद्ध हुई । 

कांछ का उपरि-लिखित विभाजन आधुनिक मानव-मन को काल्पनिक 
प्रतीत हो सकता है, क्योंकि उसके पास ऋतंमरा प्रज्ञा का अभाष है, 
परन्तु आध्यात्मिक मनो-बृत्ति वालों के लिए तो यह सब्र कुछ सूथ के 
प्रकाश की भान्ति असंदिग्ध है | विद्वानों के बाद और मानवीय सिद्धान्त 
समय-समय पर, अथवा एक देश से दूसरे देश में अथवा एक जाति से 
दूसरी जाति में मिन्न हो सकते हैं और होते रहते हैं परन्तु वेदिक ज्ञान 
ईश्वरीय होने से सर्वागीण ओर सवब्यापी है। इसके प्राहुर्भाव का कोई 
समय निश्चित नहीं हो सकता क्योंकि यह पूब-ऐतिहासिक है । 

संहिता मूल-पाठ कब अस्तित्व में आया १ इस विषय में हम कह 
सकते हैं कि ब्राह्मण-अन्थों के निर्माण के बाद ही ऐसा संभव हुआ होगा, 
क्योंकि--- 

( १ ) ब्राह्मण-पन्थों में वेदिक शब्दों और शब्द-समूहों के अक्षरों 
की गणना का उल्लेख है जो कि कई स्थानों पर संहिता के पाठ से मेल 
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योड्वमन्येत ते तृभे हेतुशास्त्राश्नयो द्विजः । 
स॒साधुभिबंहिष्कार्यों तास्तिको वेंदनिन्दक: ॥॥ 
वेद: स्मृति: संदाचार: स्वस्थ च प्रियमांत्मन: । 
- एतच्चतुविधं प्राहु: साक्षाद्‌ धर्मस्य लक्षणम्‌ |। 
अपि तु, 
यः कश्चितु कस्यचिद्‌ धर्मों मनुना संप्रकीर्तित: । 
स॒ सर्वोष्भिहितों वेदे सर्वशानमयों हि सः॥ 
सब तु समवेह्येदे निखिल ज्ञानचक्षुषा । 
श्रुतिप्रामाण्यतो विद्वान स्वधर्म निविशेत वे ॥ 
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बंदिक साहित्य के इतिहास की रूपरेखा ३३९ 


नहीं खाती क्योंकि संहिता में स्वर-सन्धि के कारण अक्षर में कमी 
आ गई है। 

(२ ) पुराने ब्राह्मण-प्रन्थों में वेदिक मन्त्रों से संबंधित उच्चारण- 
संबंधी समस्याओं का कोई संकेत नहीं है । 

(३ ) पुराने व्याख्यात्मक ब्राह्मण-ग्रन्थों में किसी संहिता-अन्थ की 
चर्चा नहीं है, परन्तु बाद के ब्राह्मण-प्रन्थों और उपनिषदों में ऐसी 
चर्चा है | 

७--ऋग्वेद का अथ-बोध--सांख्य शास्त्र के अनुसार सृष्टि त्रिबिध 
है--अध्यात्ममधिमूतमधिदेवं” च! आत्मा, द्ृथ्यमान्‌ जगत्‌ और 
देवता | तदनुसार पाठक की मनोदञ्त्ति के अनुसार बेंदिक मन्त्रों के त्रिविध 
अथ संभव हैं, परन्तु प्रायः आधिभौतिक अर्थ पर ही अधिक बल दिया 
गया है। अथवा इस रूप में कहना चाहिये कि मन्त्रों को व्यब्ज्जना 
शक्ति और लक्षणा शक्ति की उपेक्षा कर के अभिधा शक्ति का ही 
वर्णन किया गया है। मन्त्रों के सम्यक्‌ अथबोध के लिए, व्याख्याता में 
निम्न आवश्यक गुण होने चाहिये-- 

(१) ब्राह्मण ग्रन्थों का सम्यक्‌ ज्ञान--क्योंकि उनमें वैदिक शब्दों 
के अर्थ, परिभाषा, व्याख्या आदि मिलती हैं । 

(२) छः वेदांगों का सम्यक्‌ ज्ञान-- 

शिक्षा व्याकरणं छन्दो निरुक्त ज्योतिष तथा। 
कल्परचेति पषडड्भानि वेदस्याहुमनीषिणः ॥ 

(३) भारतीय दृशन के मूलभूत सिद्धान्तों का सम्यक्‌ 
अनुभव-- क्‍ 

(४) भारतीय जीवन एवं प्राकृतिक वातावरण की सम्यक्‌ अनुभूति | | 

व्याख्याता में निम्न गुण अभीष्ट हैं-- 


१. सूत्र ७ 
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१, साष्यकारों के भाष्यों का अध्ययन | जेसे सायण," स्वामी 
दयानन्द आदि | 

२. पुराणों, न्याय, मीमांसा तथा धमशासत्रों' के प्रासंगिक उद्धरणों 
का ज्ञान | इन सबकी रचना वेदों के आधार पर हुईं है और वेदों की 
मूलभूत परम्पराओं और सिद्धान्तों का व्याख्यात्मक ढंग से इनमें वर्णन 
किया गया है । वेदों की 'स्वतःप्रामाणिकता” इन सबको मान्य है। 

३, तुलनात्मक ईश्वरभक्ति का ज्ञान । 

४. तुलनात्मक भाषाविज्ञान का अध्ययन । 

यह स्पष्ट है कि पश्चिमीय विद्वानों को अभीष्ट गुणों में कुछ विशेषता 
प्राप्त थी, परन्तु आवश्यक शुणों की उनमें नितान्त न्यूनता थी | परिणाम- 
स्वरूप उन्होंने वेदों के धर्म और दशन के संबंध में नाना काल्पनिक 
और अशुद्ध धारणाएँ बनाई | यद्यपि बेदों के आन्तरिक साक्ष्य से भी यह 
सिद्ध होता है कि प्राचीन आये एक ही परब्रह्म को नाना नामों से पूजते 
थे, उन्होंने इसी घारणा का प्रचार किया कि वे अनेक देवी-देवताओं को 
पूजते थे । यह इसी प्रकार है जेसे रामायण का कोई आलोचक यह कहे 
कि राम की अनेक पत्नियाँ थीं--सीता, जानकी, वेंदेही और मैथिली 
इत्यादि | वेदों का कोई भी तत्तववेत्ता इन काल्पनिक विचारों का श्रद्धा- 

पूथक स्वागत नहीं कर सकता । 


न्‍सभतक 2०१25 आभकक80 4 १4/338७3०4४.०७- /क-तरकीनान+मक, 


१. विल्सन के मतानुसार सायण (१४ वीं शताब्दी ) की महाव्याख्या 
' को जिसमें पुराने विद्वानों का भी उल्लेख है और प्रत्येक शब्द का अर्थ 
अथवा व्याख्या दी गई है, प्रामाणिक मानना चाहिये । 
२. पुराणन्यायमीमांसाधमंशास्त्रांगमिश्रिता: । 
वेदा; स्थानानि विद्यानां धर्मस्य च चतुर्दश ॥ 
( याज्ञवलकय स्मृति, १,३ ) | 
३. एक सद्विप्रा बहुधा वदन्ति, ह 
अग्नि यम मातरिश्वानमाहु:। ( ऋग्वेद, १, १६४ ) 


विवाम्णापाकन-_नरकक इाकवाबकक 
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सभी पश्चिमीय विद्वानों ने बेदों की आलोचना ईमानदारी से और 
निष्पक्ष भाव से की हो, इस विषय में मी अनेक भारतीय विद्वानों को 
यथार्थ सन्देह है। उदाहरणार्थ कुछ उद्धरण नीचे दिये जाते हैं--- 

(के ) 9. ७४४ 'शणाला ने 07/5 ० ४789 (जो कि तब 
06८2०७/ए ० शि्वा० 007 पाता थे ) की अपने १६.१२ १८६८ के 
एक पत्र में लिखा था कि--7॥6 शाएंशा: स्लांडंणा ० ताक 
8 600760 ॥0 ॥ (एप: 6005 ॥707 ४80 ॥), ४|॥088 
दिए जता] | 026 ?? 


( ख ) 9. 0७ शा ने ९.१२.१८८६ के अपने एक पत्र 
में अपनी पत्नी को लिखा था--“...... ४७६ (5 ०वांध00.. 0 ॥777० 
का)0त 6 फ्द्याईंव्वा।0ण एी 6 ४९०४ फ् गिश्ठ्थशि ] 0 
9 शाल्या वाला 07 76 दि8 0 कातीा। ह0व 00 #6 870ए9छ77॥ 
07 क079 07 5805 | 80 ए०प्राएए, 7 45 6 700! 
०9 हा 72807 870 ६0 ४॥0ए पाश्या श्र ॥6 700॥ 48, 
| छा 5पा९, 78 .6 छाए छ०9ए 0० प9700079 8॥ ॥04/ (85 
87प7072 07 7 408 76 488 766 ॥0॥828704 ए2०/७. ..! 

(ग) 2. $. रेए४४८५ ने अपने एक पत्र में मैक्समूलर को सराहणा 
करते हुए लिखा था-- 

४, ,...०पा एणीर शा णिणा 8 तल्ज़ ०० 7 ६6 
87075 ई0०# 6 ए07४९7/5058 ० [48.7 


(घ ) ४. ७४४ शरण! ने फेश़धाशंंट० ०४७ के नाम 
पत्र में लिखा था कि “...... पए०प पर4५ 8688 8 था7व)ँ 789706 
॥70 ॥09५99879709 $9779859907?8 [600प7' 07 ५४९५७४... ... है 

बाद में आने वाले पश्चिमीय विद्वानों ने मैक्समूलर का अनुकरण 
किया । प्रइन उठता है कि क्‍या सचमुच पश्चिमीय विद्वानों ने वेदों पर 
इतना परिश्रम दुर्भावनापूर्वक किया ! भारतीय धम के मूल को नष्ट करने 
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के लिये'''ईसाइयत का प्रचार करने के लिए.'*' बेंदिक धर्म का मठियामेट 
करने के लिए जैसा कि उपरिलिखित पत्रों से स्पष्ट है। वेदों के अर्थ का 
इस प्रकार अनथ करने के लिए इन मान्य विद्वानों को तत्कालीन सरकारों 
और सम्बन्धित संस्थाओं से विपुरू संरक्षण और सहयोग भी मिला । 
तीर चल गया । पश्चिमीय विद्वानों के वेद-सम्बन्धी अर्थों और आलोचना 
को जो कोई भी भारतीय पढ़ लेता है उसकी वेद के प्रति श्रद्धा समाप्त हो 
जाती है अथवा कम तो अवश्य हो जाती है | जब स्वयं भारतीयों पर ऐसा 
प्रभाव पड़ता है तो अभारतीयों पर इसका क्‍या प्रभाव पड़ता होगा 
इसका सहज अनुमान लगाया जा सकता है। 

भारत अब पराधीन देश नहीं है जो ऐसे दुर्भावनापूर्ण छुम्मों को 
भौनवृत्ति से सहन करता रहे। भारत सरकार धम-निरपेक्ष नहीं, धर्म- 
निष्पक्ष है| अतः उसका कतंव्य हो जाता है कि इस अथ का निराकरण 
' योजनाबद्ध ढंग से दृढ़ता से करे | 

सौभाग्य का विषय है कि स्वर्गीय” पं० ठाकुर दास शर्मा तथा 
पं० मदनमोहन शर्मा का ध्यान इस ओर खिंचा | उनमें वेद-व्याख्याता 
के अनेक आवश्यक गुण विद्यमान थे। उन्होंने सबसे पहले चारों वेदों 
का अंग्रेज़ी अनुवाद तय्यार किया है जिसको २० भागों में प्रकाशित 
करने की बृहद्‌ योजना स्वाध्याय भवन चंडीगढ़ ३ द्वारा पं मदनमोहन 
बेदाचार्य के संचालकत्व में तय्यार हो चुकी है। पहले भाष्यों से इस 
भाष्य में कुछ विशेषताएँ हैं जो कि ध्यान देने योग्य हैं। पहले भाष्यों 
में दो विषमताएँ दृष्टिगोंचर होती हैं--( १ ) मंत्रों में अर्थ करने के 
लिए बाहर से पदों का जोड़ना; ( २) मनचाह्य अथ करने के लिए 
विभक्तियों ( कारकों ) तथा लकार ( काछ ) को व“ ्यत्यय”ः कहकर बदल 
देना | इस अनुवाद की यह विशेषता है कि जहाँ तक बन पड़े वहाँ तक 
प्रयुक्त विभक्ति तथा छकार को न बदल जावे | इसके अनुवादकों की 


१, निधन तिथि ८-२-१९५३ ः 
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यह मान्यता है कि अग्नि, इन्द्र आदि विशेष्य पदों के अ्थ--विशेषणों 
की विशेषता को ध्यान में रखकर ही निणय करने चाहिएँ और इनके 
विशिष्ट तत्त्वों को समझना चाहिए | ऐसा करने से ही हमने वेदों के 
यथार्थ का अवगम समझा और ऐसा ही मार्ग इसके अनुवाद करने में 
हमने अपनाया |!” कहना न होगा कि वेदार्थ बोध में यह एक नदीन 
प्रयोग है | इसके प्रकाशित होने पर बहुत से अच्छे परिणामों की आशा 
की जाती है । 

यास्क के अनन्तर ऋग्वेद के अनेक भाष्यकार हुए जिन्होंने वेद 
की परम्परा को घाराप्रवाह से जारी रखा, जेसे स्कन्द स्वामी ( ६०० ), 
माधवभद्द ( ९ वीं शताब्दी ), वेंकट माधव ( ११ वीं ), आनन्द तीथ, 
जयतीथ, श्री निवास तीथ, माधव अथवा माधवार्थ (ऋगर्थ दीपिका-कार), 
सायण (वेदार्थ प्रकाश के रचयिता प्रायः १३५० ), उद्गीथाचाये, 
देवराज यज्वन, भट्ट भास्कर, गोविन्द स्वामी तथा षड्गुरु शिष्य । 
ऋग्वेद का एक समालोचनात्मक संस्करण स्कन्दस्वामी, उद्गीथ, मुद्गल 
और वेंकट-माधव के भाष्यों सहित ८ भागों में आचार्य विश्वबन्धु द्वारा 
विषवेश्वरानन्द पुस्तकमाल्ा हुश्यारपुर से सम्पादित हुआ है । 

१९ वीं शताब्दी के द्वितीया्ध में आय समाज के प्रवत्तेक स्वामी 
दयानन्द सरस्वती ने वेदा्थ बोध में निरुक्ति की सरणि को अपनाया, 
जो कि इस दिद्या में उसकी एक महत्त्वपूर्ण देन कही जा सकती है| 
भारतीय सभी भाष्यकारों ने यही माना है कि वेद में एक सत्‌! ( जो पर- 
ब्रह्म के नाम से विख्यात है ) की पूजा का विधान है। अग्नि, इन्द्र, 
वरुण, यम और रुद्र आदि देवता उसी को नाना विशूत्तियां हैं जिन्हें 
महर्षियों ने समाधिकाल में साक्षात्कार किया । उन विभूतियों के द्वारा 
भी उन्हें उसी एकमात्र परत्रह्म की स्तुति व पूजा अभीष्ट है। 

८. ऋग्वेद का धर्म तथा दशन--वेदिक ऋषि आत्मा के 
आवागमन और कर्मफल के सिद्धान्त में विदवास रखते हैं। घर, अथ, 
काम और मोक्ष ये चार मानव-जीवन के परम उद्देश्य हैं। जेंसा मानव 
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बोता है वैसा वह काटता है | शुभकर्मों का फल सुख, बुरे कर्मों का फल 
दु/ःख और मिश्रित कर्मों का फछ भी मिश्रित होता है। अच्छे और बुरे 
कर्मो का फल्ल अलग-अछग भुगतना पड़ता है। ऐसा नहीं कि कर्म एक 
दसरे से कट जाएँ और केवल शेष का भोग करना पड़े | कम के बिना 
मानव क्षण भर भी जोवित नहीं रह सकता । ज॑ंसे कई बीज थोड़े दिनों में 
फूट पड़ते हैं और कई वर्षों में जाकर फल देते हैं, उसी प्रकार कई कर्मों 
का फल सद्यः मिल जाता है और कई कर्मो का अगले जन्मों में। परन्तु जैसे 
भुने हुए बीज प्रस्फुटित नहीं हो सकते, वैसे ही निष्काम निस्वार्थ कर्मो का 


फल भी नहीं होता । मोक्ष की प्राप्ति मानव जीवन का सर्वोच्च छक्ष्य है। 
ह असम्भव नहीं, परन्तु नितान्त कठिन अवश्य है। लाखों में कोई एक 
सतत अभ्यास व पर वेराग्य के द्वारा अनेक जन्मों में उस चरम 
लद्दय तक पहुँचता ' है | परन्तु अन्य साधकों की साधना भी व्यथ नहीं 
जाती | वे पहले की अपेक्षा उच्च से उच्चतर और पृण्य से पुण्यतर 
जीवन को प्राप्त करते जाते हैं। परमात्मा तक पहुँचे हुए ऐसे ही 
पुण्यात्मा ऋषि थे जिनके द्वारा वेद-मन्त्रों का प्रादुर्भाव हुआ | वे मोक्ष 
को प्राप्त नहीं कर पाए. थे, परन्तु उस चरम लद्ंय के निकटतम थे | 
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१. मनुष्याणां सहस्नेपु, कश्चिद यतति सिद्धये । 
यततामपि सिद्धानां कश्चिन्‌ मां वेत्ति तत्त्वत: ॥ 
वहूनां जन्मतामस्ते ज्ञानवानू मां प्रपद्मते ॥ 

( भ० गीता ७.३, ७.१९ ) 
अभ्यासेन तु कोन्‍्तेय वेराग्येण च गृह्मते । (गीता ६,३४५ ) 
अभ्यासवराग्याभ्यां तन्निरोध:। ( पातंजल योगसूत्र १,१३ ) 

२. प्राप्य पुण्यक्रतां लोकानुषित्वा शाश्वती: समा: । 

शु्तीनां श्रीमतां गेहे. योगभ्रष्टोडभिजायते ।। 

अथवा योगिनामेव कुले भवति धीमताम्‌। 
 एतद्धडि दुलंभतरं लोके. जन्म यदीहशम ॥ 
की ( गीता ६,४१-२ ) 
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पिछले जन्मों) की आध्यात्मिक साधना के फलस्वरूप उन्हें बुद्धि संयोग 
की प्राप्ति हुई और परा समाधि के क्षणों में उन्होंने परत्रह्म के माहात्य 
का साक्षात्कार किया । उन्होंने अनुभव किया कि मोक्षप्राप्ति का एकमात्र 


साधन निष्काम निस्स्वार्थ कर्मो का अनुष्ठान ( यज्ञ ) है। शेष सभी कर्मों 
का फल मिलता है और वे मनुष्य को बंधन' (आवागमन के चक्कर) 
में डालते हैं। क्‍योंकि कम असंख्य हैं, अतः यज्ञ भी नानाविध' हैं जैसे 
दैव यज्ञ, ब्रह् यज्ञ, संयम यश, इन्द्रिय यश, आत्मसंयम योग यज्ञ, द्रव्य 
यज्ञ, तपो यज्ञ, योग यश, स्वाध्याय यज्ञ, शान यज्ञ, अपान यज्ञ, प्राण 
यज्ञ, कुंमक यज्ञ, जप यज्ञ और प्राणाग्निद्ोत्र यज्ञ | मनुस्मति में प्रत्येक 
गृहस्थ के लिए ब्रह्म यज्ञ, पितृ यश, देव यज्ञ, भूत यज्ञ और न यज्ञ “-- 
इन पाँच महायज्ञों के अनुष्ठान का विधान है। इसी प्रकार वेद में भी 
नाना प्रकार के यों का वर्णन मिलता है जैसे अश्वमेघ, अजमे'ध, गो मे घ, 
वाजपेय, पुरुषमेध, और सबमेध इत्यादि | कई विद्वानों का मत है कि 
इन वैदिक यज्ञों में उन-उठन पशुओं की हत्या की जाती थी । कई विद्वानों 
ने यह भी संशय प्रकट किया है कि वैदिक काछ में यज्ञों में मनुष्य को 
हत्या का विधान था | यह मत रामायण, महामारत तथा धमंशाह्ओं के 
साकुम के स्वथा विरुद्ध है--- 
सुरा-मत्स्य-्मघु-मांसमासव॑ कृशरोदनम । 
धू्तेंः प्रवर्तितं हातन्नैतदू वेदेषु कल्पितम्‌ || 
मानान्मोहाच लोभान्च लोल्यमेतत्‌ प्रकल्पितम्‌ । 
विष्णुमेवाभिजानन्ति सवयज्ञेपु . ब्राह्मणाः ॥ 
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१. तत्र त॑ बुद्धिसंयोग॑ छभते पौर्वदेहिकम्‌ | (गीता ६,४३) 
२. थज्ञार्थात्‌ कर्मणोअन्यन्न छोकोड्यं कमंबन्धन:। (गीता, ३.९) 
३. ०. भगवद्गीता अध्याय ४ 
४, अध्यापनं. ब्रह्मययज्ञ: पितृयजञस्तु तर्पणम्‌ । 

होमो दैवो बलिभौंतो नृयज्ञोइतिथिपूजनम्‌ ॥। (मनु. ३,७० ) 


३३८ संस्क्ृत-साहित्य का इतिहास 


पायसे: सुमनोभिश्च तस्यापि यजन स्पृतम्‌ । 
यज्ञियाश्रेव ये बृक्षा वेदेषु परिकल्पिताः ॥* 
इन दुष्कृत्यों का वेद में निश्चिररूपेण विधान नहीं है | संभव है 
धूर्त छोगों ने मोह अथवा छोम से इनका प्रारम्भ किया हो | धमशास्त्र 
के अनुसार ब्राक्षणों के लिए. देव पूजन और यज्ञ का विधान खीर, 
पुष्प और काए ( यजिय वृक्षों ) से है। इसके अतिरिक्त महाभारत में 
स्पष्ट लिखा है--- 
बीजयज्ञेषु यष्टव्यमिति वा बैदिकी भ्रुतिः । 
अजसंज्ञानि बीजानि चछाग॑ नो हन्तुमहँथ ॥ 
नैष धर्मः सतां देवा यत्र वे बध्यते पशुः ॥' 
अर्थातू--वैदिक विधान के अनुसार यशों का अनुष्ठान बीजों से ही 
होना चाहिये | अज से तात्पय बीज विशेष है। बकरे का हनन वर्जित 
है। पशुओं का हनन सज्जनों का धर्म नहीं है । 
उपनिषदों में हमें 'कामः पशु, 'मन्युः पश्ुः इत्यादि उल्लेख भी 
मिलते हैं । ये म॒मुत्नु के प्रबल बरी हैं। गीता में कृष्ण ने अजुन को 
ज्ञान और विज्ञान के नाश करने वाले इन' महापापी काम क्रोध रूपी 
शत्रुओं को हनन करने का उपदेश दिया है। 
सारांश, एक आर्य का समृचा जीवन यज्ञमय होना चाहिये। हवन 


यज्ञ" का अनुष्ठान इसका एक अंग है जिस पर वेद में बल दिया गया 


१. महाभारत शान्ति पर्व १०-१२ 
२. वही ३३७ 
३. काम एप क्रोध एप रजोगुणसमुद्भव: । 
महाशनो महापाप्मा विद्ध्येनमिह वेरिणम्‌ ॥ 
( भगवद्गीता ३,३७ ) 
४. पाप्मानं प्रजहि हीन॑ ज्ञानविज्ञाननाशनम्‌ । 
( भगवद्गीता ३, ४१ ) 
५. प्रज्ञ के लिए अंग्रेजी शब्द 88०706 है जिसका भाव त्याग है 





; 
। 
[ 
। 
। 
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है। अनुष्ठान को प्रभावशाली और चित्रमय बनाने के छिए उसे 
अधिकाधिक विस्तृत बनाया गया। अग्नि में आहुतियाँ डालते समय 
यजमान स्पष्ट कहता है इदमरनये न मम, इदं वरुणाय न मम, 
इृद्मिन्द्राय न मम" अर्थात्‌ यह अग्नि के छिए है मेरा इसमें कुछ नहीं, 
यह वरुण के लिए है मेरा इसमें कुछ नहीं, यह इन्द्र के लिए है मेरा 
इसमें कुछ नहीं इत्यादि | 

यज्ञ को इृष्टकामधुक! कहा जाता है। श्रद्धा से किया गया यज्ञ 
यजमान की मनोकामनाओं की पूर्ति करता है, अतः इसकी लोकप्रियता 
सभी प्रकार के यजमानों में बढ़ती गईं, चाहे उन्हें मोक्ष की कामना थी, 
अथवा स्वग की, अथवा सांसारिक भोग-पदार्थों की । 

सरछता ओर निष्कपटता बैदिक यूक्तों की प्रमुख विशेषताएँ हैं | 
हृदय हृदय से सम्बोधित होता है, अन्तःकरण अन्तःकरण से । बाहरी 
दिखावे और क्त्रिमता की वहाँ तनिक भी गुंजाइश नहीं। 

“जंबन एक स्वप्न है, जगत्‌ मिथ्या है, मृत्यु अवश्यंभावी है, जीवन 
अस्थायी” इत्यादि निराशावादी विचारों का ऋग्वेद में नितान्त अभाव 
है। वेदिक घर्म सबंथा आशावादी है | 

कुछ विद्वानों के मतानुसार, वेदिक घर्मं की प्रसुख विशेषता है 
पल्ाणालंडा 0 देकाल।०7०४६४४ा, इसका. तात्पय यह हे कि 
जिस देवता की उपासना करनी, उसे अन्य सब देवताओं से उत्कृष्ट 
मानना ) इसका कारण यह है कि ऋषि 'एक सत” 'परबक्ष” को मानते 
थे । विभूति कोई भी हो उन्होंने उसे सर्वोत्कृष्ट माना क्योंकि वास्तव में 
यह उसी 'एक सत्‌” परब्रह्म का रूप थी । 

९-ऋग्वेद का प्रतिपाद्य विषय--थोड़े से यूक्तों को छोड़ कर, 


न कि हत्या । जैसे इटा८४8०7॥०७ का तात्पय है आत्म-बलिदान, ने 


कि आत्म-हत्या । इसी प्रकार '0786-880706' आदि को भी 
समझना चाहिये । 


३४० संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


ऋग्वेद के प्रायः सभी सूक्त स्तुतिपरक हैं| कोई १२ युक्त संबादात्मक 
हैं जिनमें पुरानी घटनाओं का उल्लेख है। परिचमीय विद्वानों के 
मतानुसार इन संवादात्मक सूक्तों में बाद में आनेवाले नाटकीय काव्य 
और महाकाव्य के बीज पाए जाते हैं। 

( क् ) तान्त्रिक सूक्त--यह भी प्रायः ११ हैं। इनमें रोग, 
अल्क्त्मी, शत्च, कीटादि अपकारी और घातक शक्तियों को दूर करने के 
लिए, तन्त्र दिये गए हैं | 

( ख ) धमनिष्पक्ष सूक्त--ऋग्वेद में प्रायः २० सूक्त घर्मनिष्पक्ष 
हैं। इनमें सामाजिक रीति-रिवाज, संरक्षकों की उदारता और व्यावह्यरिक 
नेतिक समस्याओं का वर्णन है। इनमें विवाह-सक्त (१०,2८५) विशेष 
ध्यान देने के योग्य है | 

( ग ) अन्‍्त्येष्टि सूक्त-ये संख्या में ५ हैं।। इनके अध्ययन से 
प्रतीति होती है कि वैदिक काछ में शव को जलाने . का? ही रिवाज था, 
परन्तु पृथ्वी में दबाने का निषेध नहीं है। बाद में केवछ दाह-क्रिया का 
ही प्रचछठन हुआ। अति प्राचीन काल से ही शव को वस्त्र और 
आभूषण आदि पहनाने का रिवाज चछा आता है। धारणा यह है कि 
ये वस्त्रादि उसके अगले जन्म में काम आवेंगे | यद्यपि ऋग्वेद में इसका 
कहीं वर्णन नहीं है, परन्तु मैक्डानल का मत है कि सती का रिवाज 
क्षत्रिय राजाओं में भारोपीय काल से ही चछा आता है। 

( घ ) यत सूक्त में जुआरी का पश्चात्ताप सुन्दर शब्दों सें दिया 
गया है | इससे जुआ खेलने के रिवाज की प्राचीनता की प्रतीति 
रीती है। 

( हः ) उपदेशात्मक सूक्त--प्रायः तीन यूक्त उपदेशात्मक हैं। 
नाद के संस्कृत साहित्य में सूत्रात्मक काव्य की काफी बहुलता पाई जाती 
है। न सूक्तों में उसके बीज दिखाई पड़ते हैं। 

( च ) सृष्टि सूक्त--छः सात यूक्त ऐसे हैं जिनका विषय - जगत्‌ 

१, ०» भस्मान्तं दरीरम । ह 
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की सृष्टि है। बाद में सृष्टि सम्बन्धी मिन्न-मिन्न धाराओं का जो प्रवांह 
चला, उसका खोत इन्हीं में है. अतः ये महत्त्वपूर्ण हैं। पुरुष-सूत्त 
(१०,९०) में समूची सृध्टि का मूल-खोत पुरुष” को बताया गयां है।"* 


भारत के विश्वदेवतावाद सम्बन्धी साहित्य का यह प्राचीनतम उदाहरण 
है | यह पुरुष-सूक्त काफी बाद का काव्य प्रतीत होता है क्योंकि इसमें 


तीनों पुराने वेदों का उल्लेख मिलता है। चारों वर्णों का उल्लेख भी 
ऋग्वेद के इसी एकमात्र सूक्त में मिलता है | 

दो यूक्तों में सभी वस्तुओं के बीजों की उत्पत्ति 'आप:” से मानी गई 
है। दो अन्य सूक्तों में दाशनिक शेली से सृष्टि का विकास “असतः से 
सत्‌', अव्यक्तः से व्यक्त', अर्थात्‌ सूक्ष्म से स्थूल के रूप में दिखाया 
गया है । 

१०.२९ वाला सृष्टि सूक्त भी बड़े साहित्यिक महत्व का है। इसमें 
उस दशन के बीज विद्यमान हूँ जो बाद में विकासात्मक सांख्य के नाम 
से प्रसिद्ध हुआ | इस सूक्त के अनुसार जब ५अव्यक्त' से “यक्तः की 
सृष्टि हो गईं तो पहले “आप» और तदनन्तर तप के प्रभाव से बुद्धि का 
विकास हुआ । ब्राह्मण-अन्थों को यह सिद्धान्त मान्य है। 

ऋग्वेद के ये सष्टि-यूक्त केवछ भारतीय दर्शनों के ही पूर्ब-रूप नहीं 
हैं, अपितु पुराणों के भी, क्‍योंकि खूष्टि-वर्णन' पुराण का प्रमुख 
विधय है | 

१०. ऋग्वेद के संस्करण--चरणव्यूह में (जो कि सूत्रकारू का 
एक परिशिष्ट ग्रन्थ है ) पांच शाखाओं का वर्णन आता है--१. शाकछ, 
२, वाइकलछ, ३. आइ्वलायन, ४. शांखायन, ५. माण्ट्क्य । तीसरी और 
चौथी शाखाएं पहली शाखा से प्रायः मिलती हैं, तनिक भेद केवल 
बालखिल्य सूक्तों की स्थापना में है| पांचवीं शाखा का स्वतन्त्र रूप यदि 





१. पुरुष एवंदं सर्व यच्च भूतं यच्च भाव्यम्‌ । 
२. ० सर्गश्र प्रतिस्गंश्च वंशो मन्वन्तराणि च। 
वंशानुचरितं चेव पुराण पंचलक्षणम | 


३४२ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


कभी रहा भी होगा तो वह प्राचीन काल में ही नष्ट हो गया समझी क्योंकि 
.- उसके अब कोई चिहं नहों मिलते | दूसरी शाखा का पहली से यह भेद 
है कि दूसरी शाखा में ८ सूक्त अधिक दिए; गए. हैं और प्रथम मण्डल 
में एक वर्ग को भिन्‍न स्थान दिया गया है | इस रूप में यह वर्तमान 
मूल-पाठ से मेल नहीं खाती | इससे स्पष्ट है कि ऋग्वेद के मूल-पाठ की 
सर्वोत्कृष्ट परम्परा शाकल शाखा को प्राप्त थी और उसी का एक मात्र 
संस्करण हम तक ठीक शुद्ध रूप में पहुँचा है। 

११. बैदिक स्वर--वेदों का मूल-पाठ स्वर-सह्दित है। मन्‍्त्रों 
के झुद्देच्चारण के लिए तथा ठीक अथ-बोध के लिए, स्वर का सम्यक्‌ 
ज्ञान नितान्त आवश्यक है। बेंदिक स्वर की यह विशेषता है कि वह 
सुरीछ है, अक्षरों पर दबाव देने का नहीं। ऋग्वेद में तीन स्वर हैं--- 
उदात्त, अनुदात्त और स्वरिंत। अनुद्रात्त के नीचे लम्बी रेखा दे दी 
जाती है, और स्वरित के ऊपर खड़ी रेखा । उदात के ऊपर कोई चिह्न 
नहीं होता | अनुदात्त के बाद स्वरिंत तक जिन अक्षरों पर कोई चिह्न 
न हो वे सभी उद्ात्त होते हैं। स्वर छगाने की चार विधियों में से यह 
विधि" ऋग्वेद में प्रयुक्त हुईं है। 

१२. वैदिक छन्द--ऋग्वेद में प्रायः १५ छन्दों का प्रयोग 
हुआ है जिनमें ७ का प्रचछन बहुत है। उनमें भी तीन छुन्दों का प्रयोग 
अत्यधिक है। ८० प्रतिशत मन्त्र इन्हीं छन्दों में हैं । 

प्रत्येक छन्द में तीन अथवा चार पाद होते हैं, और प्रत्येक पाद में 
८, ११ अथवा ११ अक्षर)... 

( १ ) गायत्री छन्द में ८-८ अक्षरों के तीन पाद होते हैं। प्रत्येक 
पाद के अन्तिम ४ अक्षरों का क्रम प्रायः लघु गुरु होता है । अति 
प्राचीन मन्तों में कहीं-कहीं इसका अपवाद भी है। २४५० मन्त्र अर्थात्‌ 
प्रायः २४ प्रतिशत मन्त्र इसी छन्द में हैं। 


१. अग्निमीछे पुरोहित, यज्ञस्य देवमृत्विजम्‌ । होतारं रत्तधातमम्‌ | 
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उदाहरण--अग्निमीछ पुरोहितम्‌ । 

यज्ञस्य देवसत्विजम्‌ | 
होतारं रत्न घातमम || 

(२ ) अनुष्टम--इसमें ८-८ अक्षरों के ४ पाद होते हैं। गायत्री 
छुन्दवाले मन्त्रों से एकतिहाई मन्त्रों में अर्थात्‌ कुछ के प्रायः ८ प्रतिशत 
मन्‍्त्रों में इस छन्द का प्रयोग हुआ है। उत्तर-बैदिक काल में गायत्री 
का स्थान अनुष्टभ ने ले लिया | 

(३ ) जगती--इसमें १२-१२ अक्षरों के ४ पाद होते हैं । 

( ४ ) ब्रिष्टभू--इसमें ११-११ अक्षरों के चार पाद होते हें। 
ऋग्वेद के प्रायः ४० प्रतिशत मन्हत्रों में इसी का प्रयोग हुआ है । 

(५ ) प्रभाथा--इसका प्रयोग ८ वे मण्डल में हुआ है। एक 
ही वर्ग में मिश्रित छन्दों के मन्त्र पाए जाते हैं । 

ग्रो० आन॑ल्छ ( 27700 ) ने फ्र्वेद के क्रमिक ऐतिहासिक विकास 
में छन्‍्दों के आधार पर चार काछों को माना है-- 

( १ ) सच्छन्द युग--अथवा छन्‍्दों का मौलिक काछ, जब कि 
उन्द मानो उमड़ पड़ते थे । मण्डल ६, भण्डल ७ और कुछ अन्य 
सूक्त। 

(२ ) प्राकृतिक युग-“इस युग में छन्दों की स्वच्छन्दता की 
बजाय उनकी कलात्मकता पर अधिक ध्यान दिया गया। मण्डल ३, ४ 
और ९ जिनमें प्रायः न्िष्टभू और गायत्री का प्रयोग हुआ है इसके 
उदाहरण हैं | 

( दे ) सन्धि-युग--प्रथम मंडल के अधिकांश और दशम सडल के 
सन्धि-कालीन कुछ पक्त इसके उदाहरण हैं। इसमें प्रायः त्रिष्टभू और 
जगती छुन्दों का प्रयोग हुआ है । 

(४ ) लौकिक युग--दशम मंडल के अधिकाँश उक्त इसका 
उदाहरण हैं | इसकी विशेषता त्रिष्ुम्‌ और जगती छुन्दों का सम्मिश्रण है । 


३४७ . संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


सामवेद 
?, अन्य वेदों से संबंध--सामवेंद का ऋग्वेद से बहुत घनिष्ठ 
संबंध है | ७५ को छोड़ कर शेष सभी मन्त्र मंडल ८ और ९ से उद््‌बृत 
किये गए. हैं, परन्तु उनका क्रम यजुर्वेद के ढंग पर बदछ दिया गया हे | 


कारण कि ये सूक्त गायन के लिए हैं और इनका उपयोग विशेष कर 
उनके यजिय विधान में है । 


२, आकार--आकार में इन मन्तों का कम इस ढंग से रखा गया 
है कि उनको गाया जा सके | सामवेद में स्वर छगाने का ढंग ऋग्वेद के 
ढंग से भिन्न है | सामवेद में उन मन्‍्त्रों को दिया गया है जिनका प्रयोग 
उद्‌गातृ नामक पुरोहितों के द्वारा सोमयश्ञ में होता था। इन मन्त्रों को 
बड़े सुरीले ढंग से वर्गों में संगहीत किया' गया है | उन्हें गान कहते हैं । 
सामवेद के दो भाग हैं| प्रत्येक भाग के दो संविभांग । प्रत्येक मन्त्र का 
उच्चारण और गायन कई विधियों से संभव है | 

३--विभाग ओर ग्तिपाद्य विषय--सामवेद के दो भागों को 
आर्चिक कहते हैं : पूर्वाचिक और उत्तरार्चिक | पूर्वाचिक के अन्य नाम 
न्‍्दस्‌ , छन्दसी और छन्दर्तिका हैं | पूर्वांचिक में छः और उत्तराचिक में 
नो प्रपाठक हैं । 

पूर्वांचिक के पहले पांच प्रपाठकों में प्रत्येक के १० दशक हैं. और 
छठे प्रपाठक में मन्त्रों के नो दशक ही हैं।ये मन्त्र अमि ( १२ दशक ), 
इन्द्र ( ३६ दशक ) ओर सोम ( ११ दशक ) को सम्बोधित हैं | 

उत्तराचिंक के अन्य नाम ऊह और रहस्य हैं। इसका' प्रत्येक 
दशक दो अथवा तीन खंडों में विभक्त है। उत्तराचिंक की एक विशेषता 
यह है कि प्रायः तीन मन्त्र मिलकर एक ऋक्‌ बनते हैं, उनमें से प्रथम 
मन्त्र का उल्लेख पूर्वार्चिक (प्रकृति ) में भी होता है। इसमें क्रमश 
ये सात विषय दिये गए हैं--दशरात्र, संवत्सर, एकाह, भद्दीन, सत्र 
प्रायश्रित्त और क्षुद्र । 
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सामवेद के मन्त्रों की कुछ संख्या १५४६ है। गायन के दो प्रमुख 
दंग हैं | एक में तीन और दूसरे में सात सुरों का प्रयोग होता है | 


०. कालसंबंधी आन्तरिक साद्ष्य--उत्तराचिंक उत्तरकालीन 
और अपेक्षाकृत कम महत्त्व का है, क्‍योंकि--- 

( क ) पूर्वांचिक के मन्‍्त्रों को इसमें उद्धृत किया गया है । 

( ख ) ऋग्वेद के मूलपाठ से इसका भेद न्यूनातिन्यून है | 

( ग) पूर्वार्चिक के वे मन्त्र जो कि उत्तराचिंक में आए, हैं ऋग्ेद के 
मूल पाठ से अन्य मन्त्रों की अपेक्षा अधिक मेल खाते हैं। 

५. तुलनात्मक काछ--( क ) शतपथ के संकेतों से प्रतीत होता 
है कि उस के दूसरे माग से सामवेद का पूर्वाचिक पहले विद्यमान था । 

( ख ) संहिता के रूप में, सामवेद संहिता यजुबंद की तैत्तिरीय और 
वाजसनेयी संहिताओं से पूब है | यजुबंद की इन संहिताओं में कुछ ऐसे 
साममन्त्र उपलब्ध होते हैं जो ऋग्वेद की अपेक्षा सामवेद के पाठ-मेद्‌ 
को दर्शाते हैं । 

यह ध्यान रखना चाहिए कि सामवेद भें नाना पाठ-्मेदों का एक 
कारण वो यह हो सकता है कि मौखिक परम्परा में कुछ छटि रही, और 
दूसरा यह कि गायन की सुरों के साथ मेल बैठाने के लिए उसमें ऐच्छिक 
परिवर्तन कर लिया गया । प्रो० वेबर ( ५४७७० ) का यह मत कि साम- 
वेद में ऋग्वेद की अर्पेक्षा प्राचीन पाठ पाए, जाते हैं और कि उनका 
संकलन ऋग्वेद से पूर्व हुआ होगा विद्वानों को मान्य नहीं है । 

६. भाष्यकार--सामवेद के प्रमुख भाष्यकारों में सायण, माधव 
( विवरण के रचयिता ), महास्वाभमी और भरतस्वामी के नाम 
उल्लेखनीय हैं | 

७. संस्करण-प्रायः: सहल संस्करणों में से आजकछ निम्न तीन 
संस्करण ही मिलते हैं-- 

२३ ह० 


इ्भ्ध्‌ संस्क्रत-साहित्य का इतिहास 


( के ) राणायनीय--( हैदराबाद )/--इसमें मूल पाठ, अनुवाद 
और शब्दकोष है | बाद में यह सायण के भाष्य सहित प्रकाशित हुआ । 
यह पहला वेद है जिसका सम्पादन समूचे का हुआ | इसी का एक 
आलछोचनात्मक संस्करण प्रसिद्ध वेदिक विद्यान्‌ सत्यत्रत सामश्रमी के द्वारा 
प्रकाशित हुआ है। 

( ख ) कौथुम ( गुजरात )--७ वें प्रपाठक ( प्रकाशित १८६८ ) 
ओर सामवेद के देवताओं व ऋषियों की दो अनुक्रमणियों के अतिरिक्त 
इस संस्करण का और कुछ शेष नहीं है। नेंगेय शाखा के अनुसार, यह 
हमें ऋग्वेद के मूछ पाठ के सम्बन्ध में परोक्ष ज्ञान प्रदान करता है | 

(ग ) जैमिनीय--यह तलवकार के नाम से भी प्रसिद्ध है। इस 
संस्करण का प्रचकन करनाटक में था। इसके सम्बन्ध में विशेष 
उल्लेखनीय कुछ नहीं है । 

यजुर्वेद 

१. प्रमुख विशेषताएँ--( क ) यजुर्वेद हमें ऋग्वेद से भिन्न भारत 
में घार्मिक व सामाजिक जीवन के एक नए युग और एक नये भौगोलिक 
प्रदेश की परिचिति कराता है । पश्चिमीय विद्वानों के अनुसार, साहित्यिक 
रचना का क्षेत्र पांच नदियों के अन्तगत पंजाब से बदल कर धम्मक्षेत्र 
कुरुक्षेत्र, ब्राह्मण मत का केन्द्र व मनुस्मृति में प्रशंसित बह्मावर्त 
पंचाल प्रदेश, यमुना-गंगा दोआब, और मत्स्यों की राजधानी मथुरा 

बन गया । 

( ख ) इसके अन्तगंत ऋग्वेद के सूक्त और यशिय विधान की 
दृष्टे से उनके व्याख्यात्मक गद्यांश हैं। भाषा की दृष्टि से यह वेदिक 
गद्य का प्राचीनतम उदाहरण प्रस्तुत करता है । 

( ग ) इस वेद के दो प्रमुख भाग हैं--झुक्ल यजुर्वेंद और कृष्ण 


>हडतक अपन तह निकली भीमज, 





१. पहली बार, १८४२ ( स्टीवेनसन 86ए९7807 ); दूसरी बार 
१८४८ (बैनफे, 80769) 


+ +< <९--पशजीएररपन्‍ पका ३ पट चटपकतानय पआएरा रइनन्‍रक हराायारो: "ढ्रया + ली 


वन 20%७७४७४३७:2:: 6 ५४७५० 3:0७: 35 कही 


न भा 





5 ४ - आए 9४४ ७-७ «02495 45 ७0७६ २७०७७४४३०७७६७७४७६२०७७८२०३२: ४.5२ 


वेदिक साहित्य के इतिहास को रूप रेखा ३४७ 


यज़ुबंद | शुक्ल यजुबंद में व्याब्यात्मक गयांशों का सम्मिश्रण नहीं है। 
इसके सूक्तों को योजना सुव्यवस्थित है। इसका प्रादुर्माव सूर्य के द्वारा 
होने से इसका नाम साथक है। कृष्ण यजुवेंद में यश्िय अनुष्ठानों से 
सम्बन्धित व्याख्यात्मक गद्यांश पाये जाते हैं और उसका प्रतिपा्र 
विधय सुव्यवस्थित नहीं है । 
२. शुक्छ यजुअंद ( वाजसलेयी संहिता )--यह वेद वाजसनेय 
( अन्य नाम याज्षवल्क्य ) के द्वारा अपने १५ शिष्यों की सिखाया गया 
था | वह वाजसनि का पुत्र था (वाज ८ अन्न, सनि ८ बलि, जो यज्ञ 
में अन्न की बलि ( आहुतियाँ ) देता था )। अतः इस संहिता का नाम 
बाजसनेयी पड़ गया । कण्व और माध्यन्दिन उसके दो प्रमुख शिष्य 
थे। उनके द्वारा इसके दो महत््वपूर्ण संस्करण काश्व शाखा और 
माध्यन्दिन शाखा नामक अस्तित्व में आए। प्रतिपाद्य विषय और 
स्थापना में ये दोनों प्रायः समान हैं। गद्मांश' में कहीं-कद्दीं कुछ पाठ- 
भेद है। ये नगण्य पाठ-मेंद भी भौगोलिक मिन्‍नता के कारण हैं क्योंकि 
इनमें उच्चारण की अपनी-अपनी विशेषताएँ हैं । 
इसके चालीस अध्याय हैं, प्रत्येक अध्याय कण्डिकाओं में विभक्त है 
जो कुछ मिछाकर १९७९ हैं। 
(क ) प्रतिपाद्य विषय 
अ--१-२५५ अध्यायों में साधारण यशिय अनुष्ठानों से संबंधित 
मन्त्रों को निम्न प्रकार से दिया गया है--- 
अध्याय १-२ नवोदित व पौणमास चान्द्र यज्ञ, 
9 रे प्रातः साय अग्नि यश, 
9 ४-८. सोमयज्ञ, 
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१, यह इस बात का प्रमाण है कि इस वेद में बताए गए यज्ञों के 
अनुष्ठान में पशु-बलि का विधान नहीं था । 

२, वाजसनेयी संहिता के अनुगामी आजकल उत्तर-पूर्वे और मध्य- 
भारत में दूर-दूर तक मिलते हैं । 


३४८ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


अध्याय ९-१०. इसी के दो और रूप, 
» ११-१८ होमाग्नि के लिए वेदिका-निर्माण, 
» १९-२१ सीत्रामणि के छिए, अति सोम-पान के कुप्रभावों 
को दूर करने के लिए, 
» २२-२५ अश्वमेघ यज्ञ 
२६-४०. अध्याय-खिल अथवा परिशिष्ट ( उबद और महीधर 
का भी ऐसा ही मत है ) 
» २६-२९ यज्षिय मन्त्रों की आवृत्ति, 
» २०-३६ नये यज्ञों का वर्णन, जैसे पुरुषमेध, सर्वमेध, पिंव- 
मेध ओर प्रवर्ग्य, 
9१. ४० ईशावास्योपनिषद्‌ । 

प्रो० मेक्‍्समूलर के मतानुसार, अनवरत यज्ञों के अनुष्ठानों के इस 
दमधघोट वातावरण में ऋग्वेद की प्राकृतिक धर्म-भावना का पनपना संभव 
नहीं था | शक्ति की पूजा, देवताओं का प्रत्युपकार और अपने दोषों का 
आत्म-निरीक्षण--इन सभी गुणों का अभाव हो गया एकदम | 

( ख ) मूल-पाठ--मूल-पाठ में केवल प्रथम १८ अध्याय हैं--- 

१. बाह्य साक्ष्य--( अ ) इसी भाग में वे मन्त्र और गद्यांश हैं 
जो कि तैत्तिरीय संहिता में प्रायः मिलते हैं । 

( आ ) अन्तिम २९ अध्यायों का प्रतिपाद्य विषय पुनः तैत्तिरीय 
संहिता के ब्राह्मण और आरण्यक में हो मिलते हैं। 

( ६ ) यही वह भाग है जिसकी इसके अपने ब्राह्मण के प्रथम नो 
खण्डों में शब्दशः व्याख्या हुईं है । 

( ईं ) शुक्ल यजुर्वेद की प्राचीन अनुक्रमणी ( जो कात्यायन की 
बताई जाती है ) के अनुसार, अध्याय २६-१५ खिल” बताये गये हैं। 
उवब और महीघर भी इससे सहमत है। 

२. आन्तरिक साक्ष्य--( अ) अध्याय २६-२९ परिशिष्ट 


22 


बेदिक साहित्य के इतिहास को रूपरेखा ३४९ 


रुपात्मक हैं, क्योंकि उनमें उन्हीं यज्ञों से संबंधित मन्त्र हैं, जो पहले के 
अध्यायों में वर्णित हैं। 

( आ ) अध्याय ३०-३९ नितानन्‍्त नए यज्ञों का वर्णन करते हैं-- 
यथा पुरुषमेध, सवमेध इत्यादि | 

(इ ) अध्याय ४० बाद का है क्योंकि इसका रूप उपनिषद्‌ का है। 

( ई ) अव्याय ३६ में रद्ग के दो नए विशेषण ईशान और महादेव 
दिए, गए. हैं जो कि अध्याय १६ के वैसे ही वाक्य में नहीं पाये जाते | 

(3) अध्याय ३० में भारत की बहुत-सी मिश्रित जातियों का 
वर्णन है, परन्तु अध्याय १६ में उनके नाम नहीं दिए गए । 

अतः हम संहिता में नीचे छिख्रे चार कालनुक्रमिक स्तरों को 
अनुभव करते हँ--- 

प्रथम स्तर--अध्याय. १-१८ मौलिक 

द्वितीय स्तर--अध्याय १६-२४ 

तृतीय स्तर--अध्याय २६-३९ 

चतुर्थ स्तर--अध्याय ४० ईंशावास्योपनिषद्‌ । 

इससे प्रतीत होता है कि शुक्ल यजुर्वेद का मूल भाग भी कृष्ण 
यजुरबेद के सभी संस्कारणों के बाद अस्तित्व में आया होगा क्योंकि इसके 
प्रतिपाद्य विषय का संविमाग अधिक सुव्यवस्थित है । 

( ग) भाष्यकार--इसके प्रसिद्ध भाध्यकारों में हरिस्वामी 
( ७बीं शताब्दी ), उदय (८५० ), उबद (११वीं) महीधर 
( महीदास ) और सायण के नाम उल्लेखनीय हैं। 

कृष्ण यजुर्वेद 

कृष्ण यजुरवेद के निम्न चार संस्करण प्रसिद्ध हैं-- 

१. काठक संहिता । 

२, कपिष्ठछ-कठ-संहिता--केवल खण्डों में प्राप्य । 

३, मैत्नायणी (अन्य नाम काछाप) संहिता । 

४. तैत्तिरीय संहिता । 


३५० संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


इन सभी संस्करणों का प्रतिपाद्य विषय एक समान नियम के 
अनुसार व्यवस्थित है जो कि वाजसनेयी संहिता से भिन्‍न है। कृष्ण 
यजुवेंद के भी प्रमुख भागों में यजूंषि) मन्त्रों में व्यास्या का मिश्रण 
नहीं है, उदाहरणाथ तैत्तिरीय संहिता के प्रथम अध्याय के पहले चार 
पाठ और अध्याय ४ तथा मैत्रायणी संहिता के पाठ १-३ ब पाठ ७-१३ 
वाजसनेयी संहिता के अनुरूप भागों के समानान्तर संस्करण को प्रस्तुत 
करते हैं । 

उपरिलिखित प्रथम तीन संस्करणों की व्यापक परिभाषा “चरकः है | 
भाषा की दृष्टि से इनमें परस्पर घनिष्ठ सम्बन्ध है। इनमें कई रूप ऐसे 
भी मिलते हैं जो अन्यत्र नहीं मिलते | विक्रम संवत्‌ के आरम्म होने से 
बहुत पहले ये संस्करण दूर-दूर तक प्रसिद्ध थे। पतंजछि के अनुसार, 
“'काठक? ओर कालाप” यजुबेंद की विश्वविख्यात शाखाएँ थीं | रामायण 
में वर्णन आता है कि अयोध्या में इन संस्करणों का बहुत आदर था। 
शनेः-शनेः इनका स्थान तैत्तिरीय भर वाजसनेयी संस्करणों ने संभाल 
लिया । आजकल काठक संहिता कब्मीर में समाहत है ओर मेत्रायणी 
नमंदा के निकट नासिक से बड़ोदा तक, विशेषकर अहमदाबाद में 
समाहत है। 

मैत्रायणी संहिता के चार काण्ड हैं जो ५४ प्रपाठकों में विभक्त 
हैं। इसका प्रथम सम्पादन एल० बी० ऑरॉडर (7. 9. 8०070००७7 ) 
द्वारा १८८१-१८८६ में हुआ था। 

तैत्तिरीय संहिता का महत्व आजकल सबसे अधिक भाना जाता है। 
यह दो संस्करणों में उपलब्ध है---आपस्तम्भ ( गोदावरी के निकट प्रदेश 
में ) और हिरण्यकेशिन्‌ (दूर दक्षिण के प्रदेश में) । इसमें ७ अष्टक 
( अथवा काण्ड ) हैं। प्रत्येक अष्टक में ५ से ८ अध्याय (प्रइन अथवा 
प्रपाठक) हैं, कुछ अध्याय ४४ हैं। इसका प्रथम सम्पादन ए० वेवर 


१. यजति यजते वा अनेत्त, इति यज्‌+उसि # यजुष्‌ अर्थात्‌ वह 
मन्त्र जिसमें पुजा की विधि को निर्धारित किया जाता है । 
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द्वारा १८७१-२ में हुआ था। प्रत्येक अध्याय अनुवाकों में विभक्त है। 
प्रथम अनुवाक वाजसनेयी (शुक्ल यजुबँद ) की प्रथम कण्डिका के 
अनुरूप है, परन्तु शेष सब में भेद है। प्रतिपाद् विषय की व्यवस्था में 
भी भेद है। दोनों संहिताओं में कई विषय समान हैं, परन्तु उनकी 
व्यवस्था और उनके वर्णन में भेद है। काण्ड ४, ५ का विषय पवित्र 
होमाप्नमि है। काण्ड ७ में ज्योतिष्टोम तथा सोमरस के निर्माण व पान 
के प्रकारों का वणन है | 

भाष्यकार--क्षष्ण यजुवेंद के प्रमुख भाष्यकारों में सायण, भट्ट - 
भास्कर, कपरदीस्वामो, भवस्वामी ( १३०० ई० ), और गुहददेव के नाम 
उल्लेखनीय हैं.। 

काल--ब्द्मफील्ड के मतानुसार, यजुबंद संहिता अपेक्षाकृत बाद 
के काछ की है, यद्यपि इसमें पर्याप्त ऐसी सामग्री है जो प्राचीन, 
प्राचीनतम अथवा पूर्वेतिहासिक काछ की कही जा सकती है। परन्तु 
अन्य वैदिक संहिताओं की माँति, संहिता के रूप में यह ऋग्वेद संहिता 
से बाद में आती है। यजूंघि अथवा गद्यांश जो इस वेद की मुख्य 
विशेषता हैं भारोपीय जातियों के साहित्यों में प्राचीनतम गद्य के उदाहरण 
को प्रस्तुत करते हैं | 


अथवधेद 


सभ्यता के इतिहास के खोत के रूप में अथववेद उतना ही महत्त्व- 
पूर्ण और रोचक है जितना स्वयं ऋग्वेद । 

( क ) पश्चिमीय विद्वानों के मतानुसार, अथवबेद जनता के पिछड़े 
विचारों को प्रस्तुत करता है, जब कि ऋग्वेद महापुरुषों के उच्च धार्मिक 
विचारों को । 

(ख ) इसकी तान्त्रिक विद्या ऋग्वेद से भी अति प्राचीन है। 
इसके अनेक मन्त्र निश्रितरूपेण पूर्वेतिहासिक काल के हैं | 

( ग ) ब्रह्मवाद के विषय में इसकी सामग्री अन्य वेदों से बढ़कर है| 
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उत्पत्ति के सम्बन्ध में पारम्पारिकवाद--अथवबेद कई नामों 
से विख्यात है, अथर्वांगिसस, भग्बंगिरस्‌ तथा ब्रक्मवेंद। इसके अपने 
ब्राह्मण गोपथ की एक कथा के अनुसार जगत्‌ खष्टा ब्रह्मा ने घोर 
तपस्या की, उसके फलस्वरूप दो तेजस्वी ऋषियों की उत्पत्ति हुई; 
अथर्वन्‌ और अन्विरस। ऋषि अथवन्‌ का दूसरा नाम भूगु था। अतः 
इन ऋषियों अथवा उनके वंशजों के द्वारा जिन मन्‍्त्रों का प्राहुर्भाव 
हुआ, वे अथवंबेद, अथर्वागिर्स;, भऋूग्वंगिरसः आदि नामों से विख्यात 
हुए। इसका नाम ब्रह्मवेद भी पड़ा क्योंकि (१) इसके मन्त्रों को 
ब्रह्मणि मी कहते हैं, ( २) इसमें पर्याप्त सामग्री ऐसी है जो ब्रह्मज्ञान 
और मोक्षप्राप्ति-विषयक है । 

प्रतिपाद्य विषय--अथव॑वेद में २० काण्ड हैं जो ४८ प्रपाठकों में 
विभक्त हैं | उनमें ७६४ सूक्त और ६००० मन्त्र हैं। कुछ विद्वानों के 
मतानुसार रोग आदि के निवारण के लिए तथा सम्मोहन आदि तन्‍त्र 
अथर्वन के हैं, और मारण, उच्चाटन आदि तन्‍त्र अंगिरस के हैं । 
अथवन! शब्द ऋग्वेद में भी आता है। ब्राह्मणकाछ में होमाग्नि की 
पूजा करने वाले ब्राह्मणों को अथवन' कहा जाता था, सूत्रकाल में सभी 
पुरोहित 'अथवन! कहलाये जाने लगे | 

संस्करण--इस वेद के नौ संस्करण थे--अर्थात्‌ शौनकीय, 
पैप्पछाद, जामछ, तोत्तायन, दामोद, चरणविद्या, देवदर्शी, ब्रह्मपालाश 
ओर कुनरबा। इनमें से केवल दो की रक्षा हो सकी है। शौनकीय 
संस्करण विख्यात है | इसका भाष्य सायण ने १४वीं शताब्दी में किया 
था | गत शताब्दी में इसका सम्पादन एस० पी० पण्डित, ( १८९० ), 
रौथ, विटने और ब्लूमफील्ड के द्वारा भी हुआ। इसका एक नवीन 
संस्करण पदपाठ और सायण माष्य सहित अब आचार विश्वबन्धु द्वारा 
विश्वेश्वरानन्द पुस्तकमाछा के अन्तर्गत हुश्यारपुर से पाँच भागों में 


सम्पादित हुआ है। पैप्पलाद संस्करण की एकमात्र पांडुलिपि सुरक्षित है | 


१. गोपथ ब्राह्मण १.४; १.९; ३.४ 
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प्रमुख ऋषि--अथबवेद के प्रमुख ऋषियों में कण्व, बादरायण, 
कश्यप, कक्षिवान्‌ , विश्वामित्र, अगस्त्य, जमदग्नि, पुरुनीध और वामदेव 
के नाम उल्लेखनीय हैं । 

त्राक्षण प्रस्थ 

वेदों में यज्ञों के अनुष्ठान पर बहुत बल दिया गया था। जब वेदों 
की मौलिक रचना का युग समाप्त हो गया तो यज्ञों के अनुष्ठान को प्रभाव- 
शाली, आकषक, गौरवपूर्ण व चित्रमय बनाने के छिए, विधि के सूक्म 
अंगों की ओर ध्यान खिंचा | अतः ब्राह्मण ग्रन्थों के निर्माण की 
आवश्यकता अनुभव हुईं । इन में यज्िय अनुष्ठान संबंधी विधान इतनी 
सूक्ष्त्ता और गौरबपूर्णता के साथ मिलता है कि संसार के अन्य किसी 
साहित्य में उसकी तुछना मिलना असंभव है। ब्रह्म को प्रतिपादित करने 
से ये ग्रन्थ ब्राह्मण कदहृछाएं | एक ओर ये धार्मिक ग्रन्थ यज्ञों के अनुष्ठान 
के लिये विस्तार-सहित विधान को निर्धारित करते हैं, दूसरी ओर ये वेदों 
के कठिन स्थरों का भाष्य भी प्रस्तुत करते हैं। ये समूचे गद्यात्मक हैं। 
तैत्तिरिय और शतपथ ब्राह्मण वेदों की भाँति स्वर-सहित हैं। ये भारो- 
पीय परिवार के गद्य-लेखन के प्राचीनतम उदाहरण को प्रस्तुत करते हैं । 
इनका मुख्य उद्देश्य मूल मन्त्रों और यज्ञ-विधान के पारस्परिक संबंध 
बताना और एक दूसरे के साथ पारिभाषिक तालय॑ की व्याख्या 
करना है । 


प्रतिपाद्य विषय ओर महत्त्व-्राक्षण ग्रन्धों में वेदों के 
व्याख्यात्मक, भाषात्मक तथा' निरुक्ति-विषयक वाक्य ग्रथित हैं। जगत्‌ की 
सृष्टि और ईश्वरीय-शान संबंधी वादों की पुष्टि में इन में अनेक धार्मिक 
कथाएँ और दाशंनिक विचार दिये गए हैं। पश्चिमीय विद्वानों के मता- 
नुसार इनकी याजकीय कल्पनाएँ अतिशयोक्तिपूणं और इनके 
दाशनिक विवाद पांडित्यपूर्ण हैं। यश्षिय अनुष्ठानों से संबंधित ये प्राचीन- 
तम ग्रन्थ हैं, अतः घर्म के इतिहास के विद्यार्थी के लिए साधारणतया 
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ओर भारतीय प्राचीनता के विद्यार्थी के लिए. विशेषतया इनका महत्त्व 
बहुत है। इनमें वणित अनेक कथाएं” विशेष महत्वपूर्ण हैं और अनेक 
विचार विशेष प्रभावशाली | केगी के मतानुसार “ब्राह्मण-अन्थों में यशिय 
अनुष्ठान के प्राचीनतम विधान मिलते हैं और भाषात्मक विकास की 
प्राचीनतम व्याख्याएं। इनमें प्राचीनतम परम्पराएँ और दाशनिक 
कल्पनाएँ मिलती हैं। भाषा और सम्यता के इतिहास के लिए इनका 
बहुत महत्त्व है, परन्तु स्वर्ण कीचड़ के समूह में छिपा हुआ है ।” 

वेदों ओर ब्राह्मण-म्न्‍्धों में तुलना--१. वेद प्रतिषाद्य विषय और 
रूप में काव्यात्मक हैं, ब्राह्मण ग्रन्थ गद्यात्मक हैं । 

२--बेदों की विचारधारा प्राइतिक और साकार है, ब्राह्मणों की 
कन्रिम और भाव-बाचक । 

३--वेदों की प्रमुख विशेषता उनकी धार्मिकता है, ब्राह्मणों की 
विशेषता उनका यज्ञिय विधान | 

प्रतिपाद्य विषय--ब्राह्मण-ग्न्थ अपने-अपने वेदों से संबंधित हैं, अतः 
उनका विषय भी भिन्न है। ऋग्वेद के ब्राह्मण-प्न्थों का उद्देश्य ऋग्‌ 
मनत्रों के होता के कतव्यों की व्याख्या करना है। ऋग्वेद में दिये गए 
सूक्तों के क्रम की उपेक्षा कर के वे प्रायः यशिय विधान के क्रम का 
अनुसरण करते हैं| सामवेद के ब्राह्मण-प्न्थों का उद्देश्य साम मनन्‍्त्रों! 
के 'उद्‌गाता? के कतंव्यों की व्याख्या करना है, और यज़ुबंद के ब्राह्मण- 
ग्रन्थों का उद्देश्य अध्वर्यु के कर्तव्यों की व्याड्या करना । ये ब्राह्मण-अन्थ 
अपने-अपने वेद में दिये गए. भन्‍्त्रों के क्रम का पालन करते हैं क्योंकि 
उनका क्रम पहले ही यज्ञिय विधान के अनुसार होता है। सामवेद के 
ब्राह्मण-अन्धों में अलग-अलग मन्त्रों की व्याख्या का प्रायः अभाव है, 


१. इन कथा-कहानियों के काव्यीय महत्व का अनुगान इससे 
लगाया जा सकता है कि बाद में आने वाले संस्क्ृत कवियों ने इन्हें बड़े 
चाव से अपनाया है, ज॑से पुरुरवस-उवेशी कथा । 
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परन्तु यजुबंद के ब्राह्मण-प्रन्थों म॑ प्रायः समी मन्त्रों पर टिप्पणियाँ 
मिलती 

साधारण विकास--काछान्तर में, ब्राह्मण श्रन्थ भी “श्रुति” के 
अन्तर्गत माने जाने छगे | तदनन्तर ब्राह्मण ग्रन्थों के अन्तिम भाग 
“आरण्यक! कहलाए क्योंकि वे वर्नों के एकान्त में अध्ययन करने के 
योग्य थे | क्रमशः वे भी 'अ्रति! का भाग माने जाने छग्ने। आरण्यक 
ग्रन्थों के अन्तिम भाग दाशनिक हैं, वे उपनिषद्‌ कहलछाए। उनके 
सिद्धान्त की, विश्ववाद की आधार-शिछा कालान्तर में वेदान्तदशन में 
विकसित हुईं | 

ऋग्वेद के ब्राह्मण अन्थ--ऐतरेय ब्राह्मण और कौषीतकी 
( अन्य नाम शांखायन ) ब्राक्षण ऋखेद से संबंधित हैँ । ऐतरेय ब्राह्मण 
में ४० अध्याय हैं और कोषीतकी में ३० अध्याय | 

कृष्ण यजुपद के ब्राह्मण अन्ध--क्ृष्ण यज़ु॒वेद की तीनों संहिताओं 
में गद्यात्मक अंश हैं जो उनके महत्वपूर्ण ब्राह्मण हैं-- 

१. तैचिरीय संहिता--इसके गद्यात्मक अंश इसका प्राचीनतम 
ब्राह्मण अन्थ है | इसके अतिरिक्त एक स्वतन्त्र तैत्तिरीय ब्राह्मण भी है 
जिसका परिशिष्ट तैत्तिरीय आरण्यक है। इस आरण्यक के अन्तिम चार 
खंडों में दो उपनिषद्‌ अन्थ, तैत्तिरिय और महानारायण ( अन्य नाम 
याज्षिकी) आ जाते हैं | प्रतिपाद्य विषय में, तैत्तिरीय ब्राह्मण अपनी संहिता 
के अनुरूप है; मानो तीन भागों में यह उसी का विस्तार है । 

२, काठक संहिता--इसका कोई स्वतन्‍्त्र ब्राह्मण प्राप्य नहीं है । 
तैत्तिरीय ब्राक्षण के अन्त/्साक्ष्य से प्रतीत होता है कि तृतीय भाग के 
अन्तिम तीन खण्ड और तैत्तिरीय उपनिषद्‌ के प्रथम दो खंड काठक 
शाखा के अन्तगंत थे। इन खंडों में नचिकेतत उपाखयान है जो 
बाद में काठक उपनिषद्‌ का आधार बना । इसके अतिरिक्त, इन खंडों 
में यू और व्‌ का परिवर्तन ब्राह्मण के शेष भाग की माँति इयू और 
उबू में नहीं हुआ | 
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३. सेत्रायणी संहिता--इसका भी कोई स्वतन्त्र ब्लाह्मण ग्रन्थ नहीं 
है | इसका चतुर्थ काण्ड प्रथम तीन काण्डों की व्याख्या और परिंशिष्ठ 
के रूप में है और इसके विशिष्ट ब्राह्मण का काये करता है। इस संहिता 
का एक उपनिषद्‌ अवश्य है जिसका नाम मैत्रायणी उपनिषद्‌ है। 

शुक्ल यजुर्वद के ब्राह्मण--वाजसनेयी संहिता का प्रसिद्ध ब्राह्मण 
'शतपथ” है जो माध्यन्दिन और काण्व, इन दो संस्करणों में प्राप्य है । 
जैसा कि इसके नाम से स्पष्ट है, इसके १०० अध्याय हैं। माध्यन्दिन 
संस्करण में १४ भाग हैं और दूसरे में १७। इसका अपना आरण्यक है | 
उसका अन्तिम भाग बृहदारण्यक-उपनिपद्‌ कहा जाता है | 

माहात्म्य की दृष्टि से--शतपथ ब्राह्मण बस ऋग्वेद के बाद है । 

महत्वपूर्ण मौगोलिक विवरणों तथा. उल्लेखनीय कथानकों का यह्द साथर 
है। पुरुखस उवशी का कथानक ऋग्वेद के संकेत की अपेक्षा इसमें 
काफ़ी विस्तार से दिया गया है। शकुन्तछा का कथानक भी पाया जाता 
है | पद्िचमीय विद्वानों के अनुसार, एक और कथानक में तीन क्रमों 
में आयों की विकासात्मक प्रगति का संकेत है। मन और प्रल्य का 
कथानक भी बड़ा रोचक और महत्त्वपूर्ण 5 । 

काछ--शतपथ ब्राह्मण की भाषा और शैली से पता चलछता है कि 
यह ब्राह्मणयुग की उत्तरकाछोन श्रेणी में रखा जाना चाहिए। घार्मिक 
दृष्टिकीण से भी इसमें सृष्टि संबंधी विचारधारा का स्पष्ट विकास दोख 

पड़ता है। इसका विषय-प्रतिपादन आदि से अन्त तक विस्तृत और 
योजनाबद्ध है | शतपथ ब्राह्मण ऐसे संकेत मिलते हैं कि इसकी रचना 
बौद्ध धम के प्रादुर्भाव से पूव हुई । 

सामवेद के ब्राह्मग--कोधुम शाखा का कोई ब्राह्मण प्राप्य नहीं 
है, परन्तु ताण्डिन्‌ और तल्वकार शाखाओं के ब्राह्मण मिलते हैं। 
पंचर्विंश ब्राह्मण ( अन्य नाम ताण्ड्य ब्राह्मण, प्रौढ़ ब्राह्मण ) और 
घड्विंश ब्राह्मण तापण्डय शाखा के हैं और तलबकार ब्राह्मण तलछवकार 
शाखा का | षड्विंश ब्राह्मण के अन्तिम छः अध्याय अद्भुत ब्राह्मण 
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कहलाते हैं। इसमें विशेष अवसरों पर दुष्परिणामों के निवारण के 
लिए यशिय विधान दिये गए हैं। छान्दोग्य ब्राह्मण भी ताण्छ्य शाखा 
का ही है, परन्तु इसमें ब्राह्मण वाली कोई विशेषता नहीं। प्रारंभ को 
छोड़कर शेष सारा यह छान्दोग्य उपनिषद्‌ ही है। तल्वकार ब्राह्मण के 
पांच अध्याय हैं। इसका चतुर्थ अध्याय उपनिषद्‌ ब्राह्मण कहलाता है 
जिसमें सामवेद परम्परा के अध्येताओं की दो सूचियां और केनोपनिषद्‌ 
हैं | इसका पंचम अध्याय आपषेय ब्राह्मण कहृछाता है, जिसमें सामवेद 
के ऋषियों की सूची है | इस शाखा के तीन ब्राह्मण ओर भी हैं, परन्तु 
वे केवछ नाम के ही ब्राह्मण हैं | वंश ब्राह्मण में सामवेद के अध्येताओं 
वी सूची है; सामविधान ब्राह्मण सूक्तों के गायन के विषय में है और 
तीसरा देवताध्याय ब्राह्मण है जिसमें सामवेद के देवताओं का वर्णन है। 
अथवंबेद के वब्राह्मग--अथवंबेद का ब्राक्षण गोपथ ब्राह्मण है। 
इसमें दो काण्ड हैं। पहले काण्ड में पांच प्रपाठक हैं और दूसरे में 
सके कुछ भाग शतपथ० से और कुछ ताण्ड्य ब्राह्मण से 
उद्धृत हैं 
आरणएयक 


ब्राह्मण-अन्थों के अन्तिम भाग आरण्यक हैं। अरण्ये मम इति 
आरण्यकम्‌ ( अरण्य + बुज्‌ ) इनकी रचना वनों में होती थी और वहीं 
पर इनका अध्ययन भी होता था। मारतीय परम्परा के अनुसार, वेद, 
ब्राह्मण और आरण्यक मिलकर कमकाण्ड को प्रस्तुत करते हैं। ये मन्त्र, 
विधि और अथवाद के अनुरूप हैं। पहले में यज्ञ के अवसर पर 
उच्चारण किये जाने वाले मन्त्र हैं, दूसरे'में यज्ञ के अनुष्ठान का विधान 
ओऔर वीसरे में विधि की व्याख्या और समाधान । ब्राह्मण-अन्थों में ऐसे 
कतंव्यों का वर्णन है जो एक सदग॒हस्थ के द्वारा पाछन किये जाने 
चाहियें। आरण्यक में ऐसे कतंव्यों का वर्णन है जो एक वानप्रस्थ के 
द्वारा पालन किये जाने चाहियें। इनमें कमयोंग और ज्ञानयोग का सुन्दर 
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समन्वय है। इन्होंने उपनिषदों की विचारधारा की नींव रखी जिन्होंने 
पराविद्या ब्रह्मविद्या का प्रचार किया | 

ऋग्वेद के आरण्यक--ऋग्वेद के आरण्यक एतरेयारण्पयक और 
कौषीतकारण्यक हैं| ऐतरेयारण्यक सें १८ अध्याय हैं, यह आइवबलाथन 
का बताया जाता है। कोषीतक में केवछ १५ अध्याय हैं। दोनों के शंकर 
ओर सायण भाष्य प्राप्य हैं । 

यजुर्बेद के आरण्यक--कृष्ण यजुर्बेद की तैत्तिरिय शाखा का 
आरण्पक तैत्तिरीयारण्यक है। यह तैत्तिरीय ब्राह्मण का ही विस्तार है| 
यह स्वस्थुक्त है। इसके भाष्यकारों में सायण, भास्कर मिश्र और वरदराज 
के नाम उल्लेखनीय हैं । 

शतपथ ब्राह्मण के १४ वे माग का प्रथम तृतीयांश शुक्छ यजुबंद का 
व्गर्ण्यक है । 

सामवेद' के आरण्यक--सामवेद की ताण्ड्य शाखा का आरण्यक 
छान्दोग्यारण्यक है। यह छान्दोग्योपनिषद्‌ का पूब भाग है| 

सामवेद की वल्वकार शाखा से सम्बन्धित उपनिषद्‌-ब्राह्मण वास्तव 
में उस शाखा का आरण्यक है | उपनिषद्ओआक्षण का नाम' ही संकेतित 
करता है कि यह ब्राह्मणों और उपनिंषदों के सन्धि काछ का साहित्य है। 
आरण्यक की साहित्य में वास्तविक स्थिति भी यही है | 

अथव॑वेद का कोई आरण्यक नहीं है । 

उपनिषद्‌ 

उपनिषद प्रायः वेदों के ही ब्राह्मण और आरण्यक भागों का विस्तार 
हैं। जब कि वेद और ब्राह्मण अन्थ कमकाण्ड पर बल देते हैं, उपनिषद्‌ 
ज्ञानकाण्ड पर बल देते हैं जो कि मानव जीवन के चतुथ आश्रम 
संन्यास के अनुरूप है। यह रहस्यमयी पराविद्या गुरुओं के द्वारा निकट 
बैठा कर ऐसे अधिकारी शिष्यों को सिखाई जाती थी जो वर्षों तक 
उनकी निरस्वाथ सेवा में छीन रहते थे, अतः यह गुद्य विद्या उपनिषद्‌ 
के नाम से प्रसिद्ध हुई--[उप 5 निकट, नि रहस्य में, सद्‌ > बैठना] । 
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उपनिषदों में वेदों के सर्बोत्कृष्ट थम और दशन के तत्व दिये गए 
हैं। भारतीय ऐसा कोई भी दर्शन नहीं है ( बौद्ध और जैनमत को 
मिंठाकर ) जिसका मु उपनिषदों में न हो। ऋशखेद के अनन्तर, 
उपनिषद्‌ प्राचीन भारत की नितान्त महत्वपूर्ण साहित्यिक झतियां हैं |! 

ब्राह्मणों और आरण्यकों की भांति उपनिषद्‌ भी किसी न किसी वेद 
से सम्बद्ध हैं। ऋग्वेद के १० उपनिषद्‌ हैं, शुक्छ यजुर्वेंद के १९, 
कृष्ण यजुर्वेद के ३२, सामवेद के १६ और अथवंबेद के ३११ उपनिषद्‌ 
हैं। विषय की दृष्टि से, ये १०८ उपनिषद्‌ निम्न छः वर्गों में विभक्त 
किये जा सकते हैं :-- 

१--वेदान्त विषयक २४ उपनिषद्‌ 

२---सांख्य अथवा संन्यास विषयक १७ 


३--योग विषयक २० 
४---वैष्णव १९ 
५--शेव शक 
६--शाक्त और अन्य श्ट 


इन ६०८ उपनिषदों में से १४ उल्लेखनीय हैं :--- 

१. ऐतरेय, २. कौषीतकी, ३. बृहदारण्यक, ४. तैत्तिरिय, ५. महा- 
नारायण ( अन्य नाम याशिकी ), ६. कठ, ७. श्वेताश्वतर, ८. मैत्राय- 
णीय, ९. ईश, १० छान्दोग्य, ११, केन, १२, मुण्डक, १३. प्रइन, 
१४, माण्ड्क्य । 

संख्या १, २ एतरेय और कौषीतकी ऋग्वेद के हैं। संख्या ३ 


बूहदारण्यक शुक्ल यजुर्वेद का है। इसमें याशवल्क्य और जनक आदि 
में आत्मानुभूति विषयक रोचक संवाद हैं। संख्या ४ तैत्तिरीय कृष्ण 
यजुर्वद की तैतिरीय शाखा का है। तह्म क्या है !! इस विषय पर इसमें 
वरुण और उसके पुत्र भूगु में बड़ा रोचक संवाद है। संख्या ५, ६ और 
७ भी तैत्तिरीय शाखा के हैं| कठोपनिषद्‌ में तीन-तीन अध्यायों के 
दो भाग हैं। 'मृत्यु को हम कैसे जीत सकते हैं !! इस विषय पर इसमें 
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यम और नचिकेतस का मह्ल्वपू्ण कथानक ह। इवेताश्वतर उपनिषद्‌ 
में श्वेताश्वतर ऋषि का सांख्य, योग ओर वेदान्त के समन्वय पर अपने 
शिष्यों को दिया गया उपदेश है। 

सं० ८ मैत्रायगीय उपनिषद्‌ कृष्ण यजुब॑द की मैत्रायणीय संहिता 
का है। 

सं० ९ ईशोपनिषद्‌ शुक्ल यजुवंद ( वाजसनेयी संहिता ) का 
४० वां अध्याय है। यह 'ईशा' शब्द से आरंभ होता है। इसमें हस 
सिद्धान्त पर बल दिया है कि ईश (परब्रह्म) एक है; सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड 
उसी से परिपूर्ण है | जगत्‌ परिवर्तनशील है परन्त ईशा” में कभी कोई 
विकार नहीं आता । आत्मानुभूति! के चरम उद्देश्य की प्राप्ति के छिए 
मानव को निष्काम और निरुस्वाथ कम करने चाहिये ओर पूर्ण शरणागति 
का जीवन व्यतीत करना चाहिये | 

सं० १० छान्दोग्य सामवेद्‌ की ताप्ड्य शाखा का है। इसमें 
ऋषि उद्दालक और उसके पुत्र ब्वेतकेतु में रोचक संवाद पाए, जाते हैँ | 

सं० ११ केन० सामवेद की तलवकार शाखां से सम्बद्ध है। 
यह 'केन' शब्द से प्रारंभ होता है। इसमें बताया गया है कि ब्रह्म सभी 
ज्ञात और अज्ञात वस्तुओं से सबंथा भिन्न है। वह संसार की सभी चर 
अथवा अचर शक्तियों का आदि खोत है | 

सं० ११-१४ ये तीनों उपनिषद्‌ अथवबेद के हैं। मुंडक में 
बताया गया है कि ज्ञान दो प्रकार का है, पर और अवर | परज्ञान का 
विषय ब्रह्म की ग्राप्ति' है और अवरजञान का वेदों की शिक्षा | प्रइन० 
प्रन्‍नों और उत्तरों के रूप में है। इसमें पिप्फछाद ऋषि अध्यात्म- 
विषयक तथा जगत्‌ की सृष्टि, ओर जाणति, स्वप्न, निद्रा, सुपृप्ति तथा 
समाधि आदि अवस्थाओं के संबंध में नाना प्रश्नों के उत्तर अपने छः 
शिष्यों को देता है | 

माण्ड्क्य में ब्रह्म! को अनादि, अनन्त और असीम परा शक्ति 
बताया गया है । 
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यद्यपि ये उपनिषद्‌ अछग-अठग वेदों से संबद्ध हैं क्िन्ठु उनका विप्य 
समान है | इन सभी का विश्वास आत्मा के आवागमन और कमफल की 
अप रहाय॑ता” में है। सभी उपनिषदों का मुख्य उद्देश्य ब्रह्म की अनुभूति 
और मोक्ष की प्राप्ति है। प्रो० ड्यूसन ( /0678४७॥ ) के मतानुसार, 
उपनिषदों की उत्कृष्ट विचारधारा की तुलना न ही भारत की कोई अन्य 
विचारधारा कर सकती है, न संसार की ही कोई और विचारधारा । उनके 
स्थायी माहृत्य और विशेष आदर का कारण यही है कि उन्होंने 
मानव मन को परम सत्य की सच्ची खोज में सदा के लिए प्रवृत्त कर 
विया | 

बाह्याकार--सं० ५, ६, ७, £ और १२ अर्थात्‌ महानारायण, कठ, 
बवेताश्वतर, ईश और मुण्डक पत्मात्मक हैं । 

सं० ११ और १३ ( अर्थात्‌ केन० और प्रइन० ) कुछ पद्मात्मक हैं 
और कुछ गद्यात्मक | शेष ७ गद्यात्मक हैं। 

सं० ४ और ५ ( अर्थात्‌ तैत्तिरिव और महानारायण ) स्वस्युक्त हैं । 

भाषा के विकास तथा विषय-ग्रतिपादन के आधार पर यह प्रतोत 
होता ६ कि सं० १-४ और १०, ११ अर्थात्‌ ऐतरेय, कौषीतकी, बृह- 
दारण्यक, तैत्तिरीय, छान्दोग्य और केन० विकास की पूर्वकालीन अवस्थ। 
को प्रस्तुत करते हैं, और प्रइन, मेत्रायणीय तथा माण्ड्रक्य उत्तरकालीन 
अबस्था को | 

पश्चिम के प्रति यात्रा-दाराशिकोह ने कई उपनिषदों को 
फ़ारसी भाषा में अनूदित कराया | उपनिषद्‌ शब्द का फ़ारसी उच्चारण 
ओपनेखत ( ()५.7८८॥४। ) है | ऐनक्वेतिल द पेरन ( #मावाला ॥9.। 
एथ700 ) नामक एक फ्रांतीसी ने १७७५ ई० में दाराशिकोह द्वारा 
कराये गए फ़ारसी अनुवाद का छातीनी में अनुवाद किया जो कि 
बहुत प्रभावशाली सिद्ध हुआ। इस अनुवाद के भी अनुवाद द्वारा 


१. करम गति टारे नाहि टरे। 
२७४ ह्‌ ० 


अरकककन जा... >ल्‍न्‍केक >ममनअन नह मन जल >++ 
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शोपनहॉर ( $0007०॥080७7 ) को उपनिषदों की विचार-घारा का 
ज्ञान हुआ | उसने इस अनुवाद की प्रशंसा में लिखा, 'इससे मुझे जीवन 
में शान्ति मिछी है और इससे मुझे मरने के पश्चात्‌ भी शान्ति मिलेगी |? 
क्योंकि उपनिषदों में "एकता के सिद्धान्त” को प्रतिपादित किया गया है, 
अत: उसके विचार में उपनिंषद्‌ 'विध्व के गहनतम चिन्तन का परिणाम 
हैं | उसका यह मत था कि 'एक दिन ऐसा आएगा जब कि भारत 
की यह विचार घारा सारे संसार में फैल कर रहेगी ।” 
सत्रप्रस्थ 

सूत्ग्न्थ अतीव संक्षिप्त ग्रन्थ हैं जो कि गद्यमय नितान्‍्त संक्षिप्त 
शैली में सवे गए हैं | इनका विषय एक ओर यशिय विधान और दूसरी 
ओर व्यावहारिक धम है | 

सूत्रों का सुख्य उद्देश्य विकीण विस्तृत विबरणों का नितान्‍्त संक्षिप्त 
सार प्रस्तुत करना है। यज्ञिय विधान अथवा व्यावहारिक धर्म के अथथ- 
बोध से इनका कुछ संबंध नहीं, इनका उद्देश्य एक मात्र उन विधानों 
और व्यवहारों का एक सरल क्रमिक सार दे देना है। ब्राह्मण-पन्थों को 
शेली अत्यन्त विस्तार-पूण और पुनरुक्तियुक्त थी, इनकी नितान्त 
संक्षिप्त और सारगर्भित | साहित्यिक दृष्टि से इनकी शेली नितान्त अपनी 
है | भाष्यकारों की विस्तृत व्याख्याओं के बिना ये दुबोध्य हैं। सूत्र 
शब्द की निरुक्ति सिव्‌ ( सीना ) धाठ से है, जो इसकी नितान्त संक्षेप 

की विशेषता की परिचिति कराता है | इनकी भाषा इतनी संक्षिप्त और 

सारगर्भित होती है कि उनके. मक़ाबले पर नितान्त संक्षिप्त ताई भी 
विस्तारपूर्ण प्रतीत होती हैं| बीजगणित के सूत्र भी इतने संक्षिप्त नहीं 
होते जितने ये हैं । 

रचनाकाछ--अनुसंधान से अभी यह पता नहीं चल सका है कि 
सूत्रों का रचनाकाल निश्चितरूपेण क्‍या है। भाषात्मक विकास को 
छान बीन से पता चला है कि सूत्रग्रन्थों के रचनाकाछ का निकट का 
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संबंध वैयाकरण पाणिनि से है। अनेक सूत्रग्रन्थ उससे बहुत पहले के 
हैं | मैक्डानल ने इनका रचनाकाछ ५०० और २०० ई० पू० के मध्य 
अनुमानित किया है। जितनी ही कोई रचना अधिक संक्षिप्त ओर 
सारगभित है, उतना ही उसका काछ बाद का मानना चाहिये क्योंकि 
शैली का विकास संक्षिमता की ओर है। 

छः वेदाह्र--सूत्र साहित्य भे छुः वेदांगों का स्थान प्रम्मुख है । 
बेटा का तालय विशिष्ट रचना नहीं, अपितु विशिष्ट विषय है। वेद के 
सम्यक-शान के लिये इन छु; वेदांगों ( अर्थात्‌ छः विषयों ) का जानना 
अत्यन्त आवश्यक है-- 

शिक्षा व्याकरणं छन्दो निरुक्त ज्योतिष तथा | 
कल्पश्चेति षडंगानि वेदस्याहुमनीबिणः ॥ 

१. शिक्षा--यह वेदांग वेद संहिताओं के झुद्ध उच्चारण और शुद्ध 
स्वर लगाने के संबंध में शिक्षा देता है। इस वेदांग के अन्थों को 
प्रातिशाख्य कहते हें | वैदिक शब्दों का वाक्‍्यों , के अन्दर प्रयुक्त होने 
से सन्धि आदि के कारण उनमें किस प्रकार क्या-क्या उच्चारण-भेद आ 
जाते हैँ और स्वर लगाने में क्या-क्या बात ध्यान देने योग्य है, इस 
विषय पर इन ग्रन्थों में सूक्ष्म विचार दिये गए हैं--- 

गुरुत्व॑ छघुता साम्यं इस्वदीघम्मतानि च | 
छोपागमविकाराश्व प्रकृतिविक्रति: क्रम: ॥ 
स्वरितोदात्तनोचत्व॑ श्वासों नादृश्तथोभयम्‌ | 
एतत्‌ स्वश्च विज्ञेयं 'छन्दो भाषामधीयता' ॥ 

छुन्दोभाषा से ताल्य यहां पर वैदिक भाषा से है। वेदिक भाषा 
के विद्यार्थी के लिए शिक्षा-वेदांग के अन्तर्गत आने वात्ते इन सभी 
नियमों-उपनियमों का ज्ञान परमावश्यक है। अतः वैदिक भाषा विज्ञान 
के लिए भी शिक्षा वेदांग नितान्त उपयोगी है। तैत्तिरीय आरपण्यक के 
बाद इनका इस विषय में बड़ा महत्व है। इनसे यह मी पता चलता 
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है कि स्वर सुरीछा था | जैसा कि 'प्रातिशाख्य' शब्द से प्रतीत होता है, 
वेद की प्रति शाखा का अपना-अपना प्रातिशाख्य है | 

ऋग्वेद ( शाकछ शाखा ) के प्रातिशाज्य ऋग्वेद प्रातिशाख्य 
कहल्मता है, यह शोनक द्वारा रचित है । 

शुक्ल यजुर्बेद ( माध्यन्दिन शाखा ) के प्रातिशाख्य का नाम' वाज- 
सनेयी प्रातिशाख्य सूत्र है। यह कात्यायन द्वारा रचित है| 

कृष्ण यजुबंद ( तैत्तिरोय शाखा ) के प्रातिशारूय का नाम तैत्तिरीय 
प्रातिशाख्य सूत्र है । 

सामवेद के तीन प्रातिशाख्य उल्लेखनीय हैं--साम प्रातिशाख्य, 
पुष्प सूत्र और पंचविध सूत्र | 

अथववबेद के प्राविशाख्य का नाम अथववबेद-प्रातिशाख्य सूत्र है। यह 
चातुरध्यायिका के नाम से भी प्रसिद्ध है। 

तदनन्तर पाणिनि शिक्षा, नारद शिक्षा और व्यास शिक्षा आदि आष॑ 
ग्रन्थों की रचना हुईं, ये क्रमशः भारद्वाज, याशवल्क्य और वसष्ठ आदि 
ऋषियों के बताए जाते हैं । 

२. व्याकरण--इस विषय में भारतीय प्रतिभा पराक्ाष्ठा को पहँ 
गई । मैक्डानछ के मतानुसार “भारत के संस्कृत वेयाकरणों ने ही सर्ब- 
प्रथम शब्दों का विभाजन किया, घातुओं और प्रत्ययों में भेद बताया, 
प्रत्ययों के नाना कार्यो को निर्धारित किया, और एक नितान्त शुद्ध और 
सर्वांग पूर्ण ऐसा व्याकरण प्रस्तुत किया जिसकी तुलना विश्व के किसी 
भी साहित्य में नहीं मिल सकती ।” 

संस्कृत व्याकरण पर सब से प्राचीन ग्रन्थ जो प्राप्य है वह अशध्यायी 
( पाणिनि कृत ) है। उसमें शाकटायन, सेनक्र ओर शाकल्यादि अनेक 
पूवंजों का उल्लेख है परन्तु उन का कुछ शेष नहीं है क्योंकि वे पाणिनि 
द्वारा हृतप्रभ हों गए।। इसका विषय संस्कृत व्याकरण है ( वैदिक नहीं ), 
अतः यह प्राचीनतम वेदांग नहीं है ।.उणादि और फिद सूत्र उस से बहुत 
पहले के है । 
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३. छन्दस--इसमें उन नियमों की व्याख्या की गईं है, जो वेदिक 
मन्त्रों के छन्दों पर छागू होते हैं | पिंगल की कृति, जो कि छुन्दस पर 
एक महत्त्वपूर्ण प्राचीन पुस्तक है, प्राचीनतम नहीं हो सकती, क्योंकि इस 
में वेदिक और संस्कृत छन्‍्दों को समान दृष्टि से देखा गया है। निदान 
सूत्र में वेदिक छन्‍्दों की प्रकृति और संज्ञाओं की व्याख्या है. और अन्त 

में बंदिक छनन्‍्दों की अनुक्रमणी | इस के दस खण्ड हैं | 


४9. निरुक्त--यास्क द्वारा प्रणीत निरक्तम्‌ ( ८०० ई. पू. से पहले ) 
इस विषय का प्राचीनतम पराप्य ग्रन्थ है। उसने अपने से पूव शाकपू्णि 
सहित १७ पूबजों के नामों का वर्णन किया है | इस के तीन खण्ड हैं--- 

क ) नैघंटुक काण्ड--इस में समानार्थक शब्दों का वर्णन है। 

( ख ) नैगम' काण्ड---( अन्य नाम ऐकपदिक ) इस सें दुर्बोध 
और संदिग्ध शब्द दिये गए हैं । 

(ग ) देवत काण्ड--इसमें प्रृथ्वी, यो और अन्तरिक्ष के नाना 
देवताओं का वर्णन है | अन्य वेढांगों की भाँति, वेदार्थथोध के लिए इस 
का भी सम्यक-शान परमावश्यक है | स्वामी दयानन्द सरस्वती ने इस 
सराण पर विशेष बल दिया है | 

०५, ज्योतिष--यज्ञों का अनुष्ठान शुभ मास में, शुभ तिथि में, शुभ 
नक्षत्र में, शुभ लग्न में विशेष फलदायक होता है, अतः ज्योतिष के 
सम्यक्‌ ज्ञान की आवश्यकता पड़ी । इस में सूय-चन्द्र आदि नव ग्रहों की 
मेपखूष आदि १९ शशियों ओर अश्विनी-मरणी आदि २७ नक्षत्रों में 
सूद्टम गति की गणना बड़ी चातुरी से बेज्ञानिक ढंग से प्रतिभापूषक की 
गई है। सोर दिवसों की अपेक्षा चान्द्र तिथियों की अधिक महत्ता दी 
जाती है| ज्योतिष-वेदांग प्राचीनतम प्राप्य ग्न्थ है। इसके रचयिता 
के सबंध में कुछु नहीं कहा जा सकता । न ही इस के रचनाकार का कुछ 
अनुमान हो सकता है। इस में ३६ मन्त्र ऋगेद के और ४३ मन्त्र 


'यजुबंद के पाये जाते हैं। 
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६. कल्पसूत्र--वैदिक साहित्य के इतिहास में कल्पसूत्रों का विशेष 
महत्व है क्‍योंकि इन से साहित्य का एक नया युग आरंभ होता है | 
शने! शनेः इन्होंने ही नाना ब्राह्मण-प्न्थों का स्थान ग्रहण कर लिया | 
इन का खोत वेदों के ब्राह्मण-भाग में मिलता है। इन को कल्पसूत्र इस 
लिये कहते है कि ये यज्ञों के अनुष्ठान का निर्धारण करते हैं, 

'कल्प्यते समथ्यते यांगप्रयोगोज्त्र इति व्युत्पत्तिःः (सायण) 
ये स्पष्ट, लघु और पूर्ण हैं। इनको निम्न प्रकार से श्रेणीबद्ध किया 
जा सकता है- 

( के ) श्रौत सूत्र--ये श्रति पर निर्भर हैं। ये बड़े-बड़े महत्वपृर्ण 
यशों के विधान का वर्णन करते हैं (यथा--दशपू्णमास और सोम- 
यज्ञ इत्यादि ) जिस में तीनों ( दक्षिण, आइवनीय और गाहपत्य ) 
होमाग्नियों की, और चारों (होतू, अध्ययु, उदगातृ और ब्रह्मन) पुरोह्नितों 
की आवश्यकता पड़ती है । प्रत्येक बेद के अपने सूत्र हैं :-- 

ऋग्वेद--आश्वछायन और शांखायन कल्पसूत्र € होतृ पुरोहित के 
उपयोग के लिए ) 

कृष्ण यजुबद--बीघायन, आपस्तम्ब, हिरण्यकेशि, मानव, भारद्वाज 
कल्पसूत्र ( अध्ययु पुरोहित के उपयोग के लिए ) 

शुक्ल यजुबंद--कात्यायन कल्पसूत्र ( अध्वयु पुरोहित के उपयोग 
के लिए. ) 

सामवेद--मासक, लाव्यायन, और द्वाह्मायण कल्पसूत्र ( उदगातृ 
पुरोहित के उपयोग के लिए ) 

अथवंबेद--कौशिक और वैतान कल्पयूत्र ( बहन पुरोहित के 
उपयोग के लिए ) क्‍ 

( ख ) गृह्य सूत्र--ये स्मृति पर निभर हैं। ये सोलह संस्कारों 


जज कल लन निज ल्‍नल नाले ३. हजसकक, 








१. यथा चोलकर्म, नामकरण, उपनयन, समावतंन, विवाह इत्यादि । 
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घेदिक साहित्य के इतिहास की रूपरेखा ३६७ 


( गर्भ स्थिति से सृत्यु पर्यन्त समय-समय पर होने वाले ) और घरेलू 
जोन में नित्य प्रप्ति होने वाले हवन यज्ञों आदि का वणन करते हैं। 
इन का उच्चारण ग़हस्थ के द्वारा स्वयं किया जाता है। श्रौव चूत्नों के 
पूर्व-ज्ञान को ये स्वीकृत करते हैं ; परन्तु ये उनके साथ परस्पर अपेक्षित 
नहीं हैं । इन का उद्देश्य मानव की धार्मिकता को जागरूक रखना और 
उसके सुख-दुःख को प्रभु-आश्रित करके उसके जीवन को सन्तोषी बनाना 
है | प्रत्येक वेद के अपने-अपने ग्रह्म सूत्र इस प्रकार हैं-- 


कऋषेद--आदशवलायन ओर शांखायन गद्य सूत्र | 

कृष्ण यजुवंद---आपस्तम्ब और मानव ग्रह्म सूत्र । 
गुक्ल ,, ( माध्यन्दिन शाखा )-पारस्कर गह्म सूत्र | 
सामवेद--गोभिल गद्य सूत्र | 

अथववेद--कीशिक गह्म सूत्र । 


(ग) घमसूत्र -ये प्रायः भारतीय न्याय शास्त्र के प्राचीनतम 
ञ्लोव हैं| चारों वर्णों और चारों आश्रमों के परम कतंव्यों का भी ये वर्णन 
करते हैं। जेसा कि घम दब्द से स्पष्ट है, इन का जीवन के प्रति दृष्टि- 
कोण धार्मिक है। वेदों की स्वतः प्रामाण्यता को ये स्वीकार करते हैं 
और उन्हों के आधार पर इनकी रचना हुई है। प्राचीन धमसत्रों में 
आपस्तम्ब, गौतम, वासिष्ठ, बौधायन और विष्णु घमसूतन्र का नाम 
उल्लेखनीय है। उत्तरकालीन धमसूत्रों में मनु, याशवल्क्य और नारद 
के नाम प्रसिद्ध हैं। इन्हें प्रायः स्मृति कहते हैं | 

( घ) शुल्ब सुत्र--शुल्व सूत्रों में यश्ञ की वेंदी को मापने और 
उस के निर्माण के लिए. नियम रिये गए, हैं | भारतीय रेखा गणित के 
बीज इनमें विद्यमान हैं । 


वेदार्थ बोध के लिए छः वेदांगों का तुलनात्मक महत्व निम्न इलोकों 
से अनुमानित किया जा सकता है--- 


३६८ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


छन्दः पादों तु वेद्रय हस्तो कल्पोड्थ पत्य ते । 
ज्योतिषामयनं चश्षुनिरुक्त श्रोत्रमुच्यते | 
शिक्षा प्राणं तु वेद्स्य मुख व्याकरणं स्मृतम्‌ । 
त्तस्मात्‌ सांगमधीत्येब ब्रह्मलोके महीयते ||" 
अनुक्रमशियां 
वेदों के मूलपाठ को विनाश अथवा परिवतन से बचाने के लिए 
अनुक्रमणियों ने महत्वपूर्ण काम किया है। ये प्रत्येक सूक्त के प्रथम 
शब्द का, उसके देवता का, उसके छुन्द का, उसकी मन्त्र संख्या का 
तथा उसके कुछ अक्षरों की संख्या का वर्णन करती हैं। उनके अध्ययन 
से पता चलता है कि ऋग्वेद में १०१७ सूक्त, १०,५८०६ मन्‍्त्र, 
१५३,८२९६ शब्द और ४३२,००० अक्षर हैं | प्रत्येक वेद को अछृग-अछगग 
अनुक्रमणियाँ हैं | 
( के ) ऋग्वेद--आर्षानुक्रमणी (ऋषियों की सूची), छन्दोडनुक्रमणी 
( छन्‍्दों की सूची ), देवतानुक्रमणी ( देवताओं की सूची ), सक्तानुक्रमणी 
( सूक्तों की सूची ), पदानुक्रमणी ( पदों की यूची ), अनुवाकानुक्रमणी 
( अनुवाकों की सूची ), बृहद्‌ देवता (देवताओं की सूची, संबंधित 
उद्देश्यों सहित ), ऋग्विधान (विशेष ऋचाओं की सद्यः फल प्रामि के 
लिए प्रयोग-विधि)--ये आठों ऋषि शोनक द्वारा रचित हैँं। सर्वानु- 
क्रमणी में यह आठों अनुक्रमणियां आ गई हैं। यह शौनक के शिष्य 
कात्यायन ऋषि द्वारा रचित है| 
५ (ख) कृष्ण यजुर्वेद ( तेनिरोय संहिता )-आन्रैय शिक्षा, 
: और चारायणीय ( अन्य नाम मन्त्र रहस्याध्याय ) 
( ग) शुक्ल यजुबद (बाजसनेयी संहिता--माध्यंदिन शाखा) 
यजुबंदानुक्र णी ( कात्यायन रचित ) 





१. पाणिनीय शिक्षा ४१. २. 


बेदिक साहित्य के इतिहास को रूप रेखा ३६९ 


(घ ) सामवेद--आर्षेय ब्राह्मण, यद्यपि इस का नाम ब्राह्मण है, 
परन्तु वास्तव में यह अनुक्रमणी ही है। 
( ४ ) अथबंबेद--बृहत्‌ सर्वानुक्रमणी । 
परिशिष्ट 
सूत्रों की अपेक्षा परिशिष्टों की शैली कम संक्षिप्त है। उदाहरण चरण 


व्यूह ( शौनक कृत ) उल्लेखनीय है। इन में अनुष्ठुम्‌ छुन्द का प्राधान्य 
है | ये संख्या में प्रायः २० हैं और सभी सामवेद से संबंधित हैं । 


परिशिष्ट २ 


पाश्चात्य जगत्‌ में संस्कृत का प्रचार कैसे हुआ ! 


( १ ) यद्यपि पश्चतन्त्र की कथाएँ तथा आर्यों की विद्धत्ता के विषय 
में प्रसिद्ध कहानियाँ यूरोप में मध्यकाल”' में ही पहुँच चुकी थीं, तथापि 
इसे आयो की भाषा या संस्कृत के विशाल साहित्य का कुछु पता नहीं 
था। कुछ यूरोपियन प्रचारकों ने संस्कृत सीखी और अब्राहम रोजर 
( $9बाक्ा रि०8० ) ने १६५१ ६० में मतंहरि के शतकों का ड्च 
भाषा में अनुवाद किया, परन्तु यूरोपियन लोग संस्कृत से तब भी पूर्ण 
अपरिचित रहे | किसी यहूदी प्रचारक ने १७ वीं शताब्दी में यजुबंद की 
एक बनावी प्रति तैयार की। १८ वीं शताब्दी के मध्य सें मिस्टर 
वाल्टेयर ने इसे ही असली यजुबंद समझ कर इसका बड़ा स्वागत किया । 
जब इस जालसाज़ी का पता छगा तब यूरोपियन विद्वान्‌ लोग समभने 
लगे कि संस्कृत साहित्य ही नहीं, संस्कृत भाषा भी केवल एक बनावटी 
भाषा है जिसे सिकन्दर के आक्रमण के बाद ग्रीक भाषा की नक़छ 
पर ब्राह्मणों ने गढ़ लिया. था | इस घारणा का समर्थन १९ वीं शताब्दी 
की चौथी दशाब्दी में डब्छिन के एक प्रोफ़ेसर ने बड़ी योग्यता के 
साथ किया था | 

(२ ) संस्कृत साहित्य के महत्व को अनुभव करने वाला और 
भारतीयों के ऊपर उनके ही रीति-रिवाजों के अनुसार शासन करने की 
आवश्यकता को समझ्नने वाला पहला अंग्रेज्ञ वारन हेस्टिंग्श था। अपने 
विचारों को काय-रूप में परिणत करने के लिए. उसने प्रयत्न भी किया, 

जिसका परिणाम यह हुआ कि १७७६ ई० में फ़ारसी-अनुवाद के 





१. १००० से १४०० ई० तक, या अधिक विस्तृत भर्थ में ६०० 
से १५०० तक। 
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पाश्चात्य जगत्‌ में संस्कृत का प्रचार कैसे हुआ ९ ३७१ 


माध्यम द्वारा संस्कृत की कानूनी किताबों का एक सार-संग्रह अंग्रेज्ञी भाषा 
मे तैयार किया गया । 


(३ ) बारन हेस्टिंग्ज़ की प्रेरणा से चाल्स विल्किस ने संस्कृत पढ़कर 
१७८५ ई० में मगवदगीता का और १७८७ ई० में हितोपदेश का 
इंग्लिश अनुवाद किया । 

( ४ ) विल्किस के अनन्तर संस्कृत के अध्ययन में भारी अभिरुचि 
टिखाने वाला सर विलियम जोन्स ( १७४६-९४ ई० ) था। इसने 
१७८४ ई० में एशियाटिक सोसायटी आवच्‌ बंगाल की नींव डाली, 
१७८९ ई० में शकुन्तणा नाटक का ओर थोड़े ही दिन बाद मनुस्मृति 
का इंग्लिश अनुवाद प्रकाशित किया । १७९२ ई० में इसने ऋतुसंहार 
का मूल संस्कृत पाठ प्रकाशित किया । 

(५) इसके अनन्तर संस्कृत का प्रसिद्ध विद्वान्‌ हेनरी टऑॉमस कोल्ब्रक 
( १७६५४- १८३७ ई० ) हुआ । इसी ने सब से पहले संस्कृत भाषा और 
संस्कृत साहित्य के अध्ययन में वैज्ञानिक पद्धति का प्रयोग प्रारम्भ किया । 
इसने कतिपय महत््वशाली ग्रन्थों का मूठपाठ और अनुवाद प्रकाशित 
क्रिया तथा संस्कृत साहित्य के विविध विषयों पर कुछ निबन्ध भी 
लिखे | बाद के विद्वानों के दिए इसकी प्रस्तुत की हुई सामग्री बड़ी 
उपकारिणी सिद्ध हुईं | 

(६ ) यूरोप में संस्कृत के प्रवेश की कहानी बड़ी कोतृूहलूजनक है | 
अछैग्ज़ांडर हैमिल्टन ( १७६५-१८२४ ई० ) ने भारत में संस्कृत 
पढ़ी | सन्‌ १८०२ ई० में जब वह अपने घर जाता हुआ फ्रांस से मुज़र 
रहा था, इंग्लैएड और फ्रांस में फिर नए. सिरे से लड़ाई छिड़ गई और 
वह बन्दी बना लिया गया । इस प्रकार बन्दी की दशा में पेरिस में 
रहते हुए, उसने कुछ फ्रेंच विद्याथियों को तथा प्रसिद्ध जमंन कवि फ्रेडरक 
इलेगल (॥गंध्वा० $वका6हु० ) को संस्कृत पढ़ाना प्रारम्भ कर 
दिया | यह काय युग-प्रवर्तक सिद्ध हुआ। १८०८ ई० में इलेगछ 
ने “ऑन दि छेग्वेज ऐंड विज्ञञम आँव्‌ इंडियन्ज़ञ” ( भारतीयों की भाषा 


डर. संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


और विद्वता ) नामक अपना एक महत्त्वपूर्ण अन्थ प्रकाशित किया जिससे 
यूरोप से संस्कृत-विद्या के अध्ययन में एक क्रान्ति पेंदा हो गई । इसी से 
धीरे-घीरे भाषा की विद्या के अध्ययन में तुलनात्मक रीति का प्रवेश है| 
गया । इलेगल के ग्रन्थ से उत्साहित होकर जमन जिज्ञासुओं ने संस्कृत 
भाषा और इसके साहित्य के अध्ययन में बड़ी अभिरुचि दिखलानी शुरू 
कर दी | इस कथन में कोई अत्युक्ति नहीं कि यूरोप में संस्कृत सम्बन्धी 
जितना काय हुआ है उसका अधिक हेतु जम॑नों की विद्यार-प्रियता है । 

(७) १८१६ ई० में ऐफ़ बॉप (8, 8000) ने ग्रोक, लैटिन, जमन 
और फ़ारसी सन्धिप्रकरण के साथ तुछना करते हुए संस्कृत के सन्धि- 
प्रकरण पर एक पुस्तक लिखी । इससे वहाँ तुलनात्मक माषाविज्ञान को 
नींब पड़ गईं । 

( ८) अब तक यूरोपियनों का संस्कृताध्ययन श्रेण्य ( ([888|09[ ) 
संस्कृत तक ही सीमित था। १८०५ ई० में कोल्ब्ुक का विद! नामक 
निबन्ध प्रकाशित हो चुका था, अब जमन अधिक गम्मीरता से बेंदिक 
अन्थों का अध्ययन करने में ढग गए.। ईस्ट इण्डिया हाउस में बेदिक 
ग्रन्थ पर्यात्ष संख्या में विद्यमान थे ही, बस ऐफ़ रोज़न ( #%. ॥१०६७॥ ) 
नाक विद्वान ने १८३० ई० के लगभग उन पर काम करना प्रारम्भ कर 
विया | उसकी अकाल मृत्यु के थोड़े ही समय पश्चात्‌ १८१८ ई० में 
उसका सम्पादित 'ऋग्वेद का प्रथम अष्टका प्रकाशित किया गया । 

(९ ) १८४६ ई० में प्रकाशित आर० रॉथ (7२. ॥२00॥ ) के 
“वेदिक साहित्य और इतिहास” नामक ग्रन्थ ने यूरोप में वेदिक साहित्य 
के अनुशीलन को तेज करने में और अधिक सहायता प्रदान की | आर, 
राँथ | १८२१-९५ ) स्वयं वेदिक भाषा-विज्ञान ( ?र/0०289 ) की 
नींब डालने वाला था | उसका उदाहरण अन्य अनेक सरस्वती-सेवियों 
के मन में उत्साह की उमंगें पैदा करने वाला सिद्ध हुआ। बीएऐना 
'(( ५४०॥॥8 ) के प्रो० बूहर ( 87॥० ) ने नाना देशों के छगभग 
तीस विद्या-विंशारदों की सहायता के बल पर सम्रग्न वैदिक और श्रेण्य 
संस्कृत-साहित्य का एक विशाल विश्वकोष- श्रकाशित करने का बीड़ा 





पाश्चात्य जगत्‌ में संस्कृत का प्रचार केसे हुआ? ३७३ 


उठाया। १८८७ ई० में उसका परलोकवास हो जाने पर गोर्टिजन 
(0०४९५) के प्रोफेसर कीलहान (08॥0077) ने इस परम बृहदाकार 
ग्रन्थ को पूर्ण करने का निश्चय किया | 

( १० ) ए.० कुदन (8, 6 0ंशा) और मैक्समूछर (४४४ /णा6/) 
ने बड़े उत्साह और श्रम के साथ अपने अध्ययन का विषय वेदिक 
धर को बनाया। उनके अनुसन्धानों से तुलनात्मक पुराणविद्या 
( ७५४॥०089 ) के अनुशीलन की आधार-शिला का आरोपण हुआ । 

( ११ ) वर्तमान शताब्दी का प्रारम्भ होने तक यूरोपियन पण्डितों 
ने धायः सभी वेंदिक और संस्कृत श्रन्थों का सम्पादन तथा अधिक 
महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों का अनुवाद कर डाछा था । अब अगले अनुसन्धान के 
लिए क्षेत्र तैयार हो चुका था | तब से बहुत बड़ी संख्या में यूरोपियन 
विद्वान बड़े परिश्रम के साथ मारतीय आरयों के प्राचीन साहित्य आदि 
के अनुसन्धान में छंगे हुए हैं | इन ख्यातनामा लेखकों! के लेखों का 
उल्लेख जहाँ-जहाँ उचित समझा गया है, इस पुस्तक में किया गया 
है | डेढ़ सौ वर्ष के अन्द्र-अन्दर सम्पूर्ण वेदिक और लछौकिक संस्कृत- 
साहित्य की, जो परिणाम में ग्रीक और लेटिन के संयुक्त साहित्य से बहुत 
अधिक है, छान-बीन कर डालो गई है । यद्रपि इतना घना काम ही 
चुका है तथापि अभी अनुसन्धान-कार्य के डिए बहुत विस्तृत क्षेत्र बाकी 
पड़ा है। भारतीय और थूरोपियन सरस्वती-सदनों में अभी अपेक्षाकृत 
कम महत्वपूर्ण अन्थों की हज़ारों हस्तलिखित प्रतियाँ रक्खी हैं जिन पर 
बहुत सा मौलिक कायं हो सकता है। 


इक की. ५ ६ ५० धार 


न च लक, हगगिटानर 5 नलिनभनिभी नाक »>जजनाई34+++-334%4५०५->०क+-+ ?. 


रे १ , इनमें से कुछ प्रसिद्ध कें नाम हैं--मैक्डॉनल ( |४६०००४० ), 
हॉँपुकिस ( प०फरात5 ), हारविदूज ( घिणाएपज्रॉट ), वि्निदज ( शेता- 
&ाशट ), पाजिटर ( ?क्राष्टॉ ), ओल्डनबर्ग ( 0]0077फ्रा४ ), 
पीटर्सेन ( ?छटा807 ), हठेल ( प्रिद्वा6 ), ऐजर्टन ( ४480760॥ ), 
रिजवे ( रित86ण29 ), कीय( हि ) । ह 


प्रिशिष्ट ३ 


भारतीय वर्ण-माला का उद्भव 


कई यूरोपियन विद्वान्‌ मानते हैं कि प्रारम्भ में आये छोग लिखने 
 'की कला नहीं जानते थे, यह कछा उन्होंने विदेशियों से सीखी थी। 
यूरोप में संस्कृताव्ययन के प्रारम्मिक युगों में यह धारणा जैसा कि बुह्नर 
ने कहा भी है, “अननुकूल परिस्थिति के दबाव से उपेक्षित भारतीय 
शिलालेखादि के विशेष अध्ययन पर इतनी अवलम्बित नहीं थी, मितनी 
. एक तो इस सामान्य विचार पर कि भारतीय छिपि के कुछ वर्ण सैमाइट- 
वर्ग की छिपियों के वर्णों से अत्यन्त मिलते-जुलते हैं, दूसरे इस विश्वास 
पर, किंसी किसी दशा में जिसका समथन स्पष्टतम साक्ष्यों से होता है, कि 
भारतीय आर्यों की सभ्यता का निर्माण अनेक और विविध-विध उपादानों 
से हुआ है जो सैमाइट्वर्गीय, ईरानी और यूनानी इन तीन पश्चिम 
जातियों में से लिए गए हैं? | यह लेना किस प्रकार हुआ इस बात को 
स्पष्ट करने के लिए कई युक्तियाँ कल्पित की गई हँ!। इनमें सत्र से 
अधिक प्रसिद्ध युक्ति बुहर की है । 

१. कुछ युक्तियाँ नीचे दी जाती है:-- 

( १ ) प्रो० वंबर ( ५०७७० ) के मत से भारतीय बर्णमाछा सीधी 
प्राचीनतम फीनिशिया की वर्णमाक्ता से ली गई है । 

( २) डा० डीक ( 706८0/७ ) की विचार है कि इसका जन्म 
असीरिया के फणाकार (0फा्लनाणिफा ) वर्णों से निकले हुए प्राचीन 
दक्षिणी संमाइट वर्ण ही हिम्यैराइट ( सााएशात० ) वर्णों के जन्म 
दाता हैं । 

( हे ) डा० भाइजक टेलर ( 48880 78७०० ) की सम्मति में 








भारतीय वर्णमाछा का उद्धव ३७५ 


वुहर ( 870०७ ) को युक्ति--बुह्दर की नजर से मारतीय वर्ण- 
माछा का जन्म उत्तरी सेमाइट वणमाल से अर्थात्‌ फ़ीनिशियन वर्णमात्य 
से हुआ था और इसका व्युत्पादन हुआ था उत्तर पूर्वी सेमाइट बणणमाला 
के ऊध्वकालीन नमूनों के किसी एक नमूने में से। बुहर के अनुमान 
का आधार वक्ष्ममाण धाराएँ हैं :-- 


(१ ) एक वर्णमाछा की उत्मति मिस्र देश की चित्राकार छिपि 
( न७ए०६४9॥70$ ) से हुई थी, और 

(२ ) ब्राह्मी लिवि प्रारम्भ में दाहिनी ओर से बाई ओर को लिखी 
जाती थी | एरन ( | ) के सिक्‍के से सिद्ध होती है । 
.. इन धारणाओं के समर्थन के लिये उसने निम्नलिखित साक्ष्य 
ढूंढे हैं 

(१) जातकों और महावग्ग इत्यादि में आए हुए “छिखनें 
के उल्लेख, 

( २) अशोक के शासनों में आए हुए प्राचीन लेख सम्बन्धी तथ्य; 

(३ ) ईरानी मुद्राओं पर भारतीय वर्ण, 


न 
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इसकी जननी दक्षिणी अरब देश की एक वर्णमालछा है जो हिस्‍्येराइट 
४णमाला की भी जननी है । 

(४) एम० जे० हैलेवि ( 'श, 3. प७6ए५ ) का कथन है कि यह 
वर्णमाला वर्णंसद्भूर है अर्थात्‌ कुछ वर्ण ई० पृ० चौथी शताब्दी की 
उत्तरी सैमाइटवर्ग की वर्णमाला के हैं, कुछ खरोष्ठी के भौर कुछ 
यूतानी के । कहा जाता है कि यह खिचड़ी ५२५ ई० पृ० के आसपास 
पक कर तैयार हुई थी । 

दूसरी ओर सर ए० क्निघम ($॥ ४. एफापांगडाका॥) कहते 
हैंकि भारतीय € जिसे पाली और ब्राह्मी भी कहते हैं ) वर्णमाला 
भारतीयों की उपज्ञा है और इसका आधार स्वदेशीय चित्राकार लिपि 
विज्ञान ( प्रं708/97008 ) है । 


३७६ संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


(४ ) एरन ( #9॥ ) सिक्‍के के बारे में प्रचलित उपाख्यान, और 

(५ ) भद्टिपोड (8087970०प) का शिलालेख | 

इन सब बातों से डा० बुहर ने यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया कि 
भारतीय वर्णमाला का मू७-जन्म होना ई० पू० चौथी शताब्दी से पूर्व ही 
प्रारम्म हुआ ( यही अनुमान इससे पूष मैक्समू-टर द्वारा प्रकट क्रिया जा 
खुका था ); सम्मवतया ई० पू० का यह काल छठी शताब्दी ( ई० पू० ) 
था और भारतीय वर्णमालछा का अभिप्राय ब्राह्मी वर्णमाव्य है। 

फ़ीनिशिया की वर्णमाला ८५५० ई० पू० से पहले भी विद्यमान थी 
यह बात सिंजिरली ( आणांगां ) के शिलालेख से और असीरिया के 
बार्दों (फ़ं&॥/8) पर खुदे हुए अक्षरों से अच्छी तरह प्रमाणित झोतो। 
है। उक्त महोदय नें फ़ीनिशियन और ब्राह्मी दोनों वर्णमालाओों 
की ठुलना करके मालूम किया है कि ब्राह्मी वर्णाला फ़ीनिशियन 
( ?॥०थांलंध्ा। ) वर्णमाल्ता से निकाली गई ६*। वर्णों का रूप 
बदलने में जिन विधियों से काम लिया गया है बुहर ने उन्हें भी 
निश्चित करने का प्रयत्न किया है, उदाहरणाथ वर्णों के सिर पैरों की 
ओर कर दिये गये हैं, दाई ओर से बाई ओर को छिखने की रीति को 
उलट कर बाई ओर से दाई ओर को छिखने को रीति चलाई गई हैं, 
वर्णों के सिर पर की अज्जन-विस्तृति को मिटा दिया गया है। 

पहले पहल तो बुह्वर का मत बिल्कुछः सम्भव जान पड़ा और 

९. बुल्लेर का प्रयत्त यह सिद्ध करने के लिए नहीं है कि ब्राह्मी वर्ण- 
माला अवश्य विदेशी चीज है या भारतीय विद्वानों की प्रतिभा से 
इसकी उत्पत्ति होने की सम्भावना ही नहीं हो सकती है। यह अंगीकार 
करके कि इंस वर्णमाछा का जन्म विदेशी तत्वों से भी होता सम्भव 


है, उसने केवल उस विधि को समझाने की चेष्ठा की है जिसके द्वारा 
इसका जन्म शायद हुआ हो । 


करमकम-ं भर ++म+. फ्रपकान. ४ 


आओ 


७५५ २५५८ कमर 
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विद्वान लोग इसकी ओर आकृष्ट भी होने लगे; परन्तु शीघ्र ही ऊर्ध्व॑- 
कालीन अनुसन्धानों ने इसे अग्राह्म बना दिया | 


बुहर के मत से विप्रतिपत्तियाँ--(क) जिन धारणाओं पर बुहर 
ने अपने मत को खड़ा किया था, अब्र उन धारणाओं का ही विरोध 
किया जाने लगा है। अगर फिंलडस पैट्री ( शृ्धव७8 ९७7०७ ) ने 
अपने “बर्णमाछा का निर्माण” नामक ग्रन्थ में दिखाया है कि वर्ण- 
माछा की मूलोक्षत्ति चित्राकार ( प्रथा०हाशए0०8 ) छिपि के रूप में 
नहीं, बल्कि प्रतोक चिह्ठों ( $977008 ) के रूप में जाननी चाहिए । 
हमारे लिए यह मानना कठिन है कि प्रारम्भिक मनुष्य में इतनी बुद्धि 
और निपुणता थी कि वह अपने विचारों को चित्र खींच कर प्रकाशित 
कर सकता था ( यह बात तो उन्नत सामाजिक अवस्था में ही सम्भव 
है )। प्रारम्भिक मनुष्य के बारे में हम केवल इतना ही मान सकते हैं 
कि वह पतित, उत्यित, ऋजु, वक्र इत्यादि रेखाएँ खींचकर इन संकेतों से 
ही अपने मन के भाव प्ररूट कर सकता होगा। 

(ख) अब लीजिए दूसरी धारणा । किसी एक सिक्के का मिल जाना 
इस बात का पर्याप्त साधक प्रमाण नहीं है कि प्रारम्भ में यह छिपि दाइ 
से बाइ ओर को लिखी जाती थी। ऐसा ही उन्नीसवीं शताब्दी के 
होल्कर के तथा इसके बाद के आन्य्रवंश के शिआजलेख की प्राप्ति! से 
अब पता लगता है कि वे सिक्के जिन पर ब्राह्मी लिपि दाह से बा£ 
ओर को लिखी हुई है, सिक्के नहीं, शिछालेखों को अद्भुत करने के 
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१. इन्दोर के एक सिक्के पर, जिस पर विक्रम संवतु १९४३ दिया 
है, “एक पाव आना इन्दौर” ये शब्द उल्टे खुदे हुए हैं। एक भौर 
पुरानी मुद्रा पर “श्री स्सपकुछ” इन शब्दों में “श्री” तथा “प” उल्टठे 
खुदे हुए हैं । इसी प्रकार कुछ भय मुद्राओं पर भी उल्टे खुदे हुए वर्ण 
देखने में आए हैं | | 

२० हु ० 


३७5८ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


लिए. बस्तुतः मुद्रा ( ४४775 ) हैं, अतः उनके ऊपर वर्णों का विपयंस्त 
दिशा में खुदा होना स्वाभा वक ही है। 

(ग) यह बात भी याद रखने योग्य है कि एरण ( 80] ) वाले 
सिक्के से भी प्राचीनतर भट्टिप्रोड के लेखों में लिपि की दिशा बाई से 
दाइ ओर को है। 

(घ) डा० बुह्र को पूषक्त धारणाओं' को जैसे चाहे वैसे छगा 
सकते हैं। ये घारणाएँ पूवाक्त वर्णमालाओं में न तो अत्यन्त साम्य ही 








१. डा० वुृन्नर ने भट्टिभोलु के छेख में एरण (छथ॥ ) के सिक्‍के 
पर और अशोक के शासनों में पाए जाने वाछे--प्राचीनतम--भारतीय 
लिपि के अक्षरों की तुलना प्राचीनतम सैमिटिक उत्कीर्ण लेखों में तथा 
असी रियन बाटों ( श&8॥8 ) में उपलब्ध चिह्नों के साथ की है। इस 
तुलना के बाद उसने यह दिखाने का प्रयत्न किया है कि प्राचीन ब्र'ह्मी 
छिपि के चवालीस़ अक्षर सेमिटिक चिह्नों के अन्दर मिल सकते हैं और 
सैमिटिक के सम्पूर्ण बाइस अक्षरों के प्रतिनिधि या अशज इस लिपि में 
मौजूद हैं। इस लिपि के निकालने वालों ने अपने निर्माण का एक 
नियम निश्चित करके, सीधी चलनेवाली रेखा के अनुकूल चिह्ध 
कल्पित करने की इच्छा से विवश होकर और सब महाशिरस्क 
कक्षरों से कुछ ग्लानि होने के कारण कुछ सैमिटिक अक्षरों को उल्टा 
कर दिया या उन्हें करवट के बल लिटा दिया और सिर के त्रिकोणों था 
द्विकोणों को बिलकुल हुटा दिया । ब्राह्मी लिपि की असली दिशा दाईं 
से बाई ओर को थी, जैसा कि डा० बुद्धर ने एरण ( ह/«॥ ) के सिक्‍के 
की सहायता से सिद्ध करना चाहा है, बाद में जब दिशा बदली गईं तब 
अक्षर भी दाईं से बाईं ओर को बदल दिये गए। ब्युत्पादन के ये नियम 
निश्चित करके उक्त डाक्टर महोदय ने एक-एक सेमिटिक अक्षर लिया 
है, इससे समानता रखने वाले ब्राह्मी अक्षर के साथ इसकी तुलना की 
है और तब यह दिखाने का प्रयत्त किया है कि किस प्रकार असली 
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सिद्ध करती हट ओर न अन्योन्य अभेद ( पाप! 7050009 )। वह 
स्वयं मी अपने ही माने हुए सिद्धान्तों पर सब अवस्थाओं में हृढ़ नहीं 
रहता। जसा कि एक बहुश्रुत लेखक ने इंग्लिश विश्वकोष में लिखा 





लत कप जा 


अक्षर में हेर-फेर करके नकली अक्षरों का रूप-रंग चमकाया गया है। 
कुछ उदाहरण लीजिए 3-- 

(१ ) सेम्रिटिक त्मदे' ( 75906 ) को पहले उल्टा कर दिया, 
दाहिनी ओर की छोटी रेखा को सीधी खड़ी रेखा की ओर मुँह करके 
घमा दिया। बाद में, इस सीधी खड़ी रेखा को बाई ओर घृमा दिया 
और दिशा भी बदल दी । बस 'व' बन गया, यही “व' भट्ठिप्रोलु के लेख 
में “बा पढ़ा जाता है। अर्थात्‌ भट्टिप्रोलु में “व का यही छूप है । 

(२ ) सेमिटिक नन्‌! (॥णा ) को पहले उलठटा किया। बाद में, 
अ्षर को जल्दी से लिखने के प्रयोजन से सीधी खड़ी रेखा के पैर के 
नीचे दोनों ओर को जाती हुई पतित रेखा खींच दी। इस प्रकार 
. (सजोही ना ) बन गया । 

इस रीति से डाक्टर बुह्वर ने पहले तो सब बाईस सेमिटिक अक्षरों 
के प्रतिनिधिभूत बाईस ब्राह्मा अक्षर खोज निकाले हैं, फिर इन बाईस में 
से किसी को स्थानान्तरित करके, किसी को छंत-पीट कर, या किसी में 
बक्र, किसी में अपूर्ण वृत्ताकार रेखाएँ जोड़कर बनाए हुए “व्युत्पादित' 
अक्ष रों के विकास को समझाया है। तात्पय॑ यह है कि उसने ब्राह्मी के 
चालीस के चवालीस अक्षरों का सम्बन्ध सेमिटिक के आदर्शभूत बाईस 
अक्षरों से यथा कथंचित्‌ जोड़ दिया है । 

अब रही बात कि भारतीयों ने यहु काम किया कब ? सेमिटिक 
उत्कीर्ण लेखों, मेसा ( १९५४७) के पत्थर तथा असीरियन ( .658श7॥ ) 
बाटों ( शछ्४5) के समम्र को देखते हैं तो भारतीयों के इस काम का 
काल ८९० ई० पू० और ७५० ई० पृ० के बीच मालूम होता है, 
सम्भवतया “७५० ई० पृ० की ओर ही अधिक हो ।” इसके बाद उक्त 
डाक्टर महोदय ने उस पुराने काल का निश्चय करने का यत्त किया है 


३८० संस्कृत साहिध्य का इतिहास 


है, उसके सिद्धान्तों के अनुसार तो किसी भी वर्णमाला से किसी भी 
बर्णमाला का व्युतादन किया जा सकता है। फिर डा० बुह्नर के व्युत्पा- 
दन की रीति में कई बातें असमाहित रह जाती हैं। उनमें से कुछ एक 
यहाँ दी जाती हैं :-- 

(१) ग (१, ज ££ और क /” के सिर पर की विशाल्ता | 

(२) ब्राह्मी के क ४” का सैमिटिक ता (799 ) 6? के साथ 
अशेद । यदि सैमिटिक वर्णमाछा का 2० यह अक्षर मारतीय छोग का 
के रूप में के सकते थे तो उन्होंने सैमिटिक ता ( 7४8७ ) ४” को 
अपनी ( ब्राह्मी ) लिपि में “४ इस रूप में बिक्ृत क्‍यों किया ! ब्राह्मी 
के |? इस अक्षर को ही सैमिटिक ता ( 7०७ ) /” का स्थानापतन्न 
क्यों न रहने दिया और सैमटिक के एक और 7 इस अक्षर को ब्राध्मी 
का क' क्‍यों न बनाया गया, इत्यादि' । 


_ जिसमें भारतीय लोग व्यापार करने के लिए समुद्र के मार्ग से फ़ारिस की 


खाड़ी तक जाया करते थे; क्योंकि डाक्टर महोदय का विचार है कि 
सैमिटिक लिपि भारत में ( ४०४४०००७॥४०७ ) के मार्ग से पहुंची 
होगी । आगे चलकर वे कहते हैं कि महत्त्वपूर्ण अक्षर असछी या बहुत 
कम परिवर्तित रूप में व्यापारियों ने अपने हाथ मे ही गुप्त रक्‍्खे | बाद 
में वे ब्राह्मणों को सिखा दिये गये और ब्राह्मणों ने उनको विकसित 
करके ब्राह्यमी लिपि का आविष्कार कर डाला । परन्तु अक्षरों को 
विकसित रूप देने में कुछ समय लगा होगा। भट्दिप्रोल के लेख से 
अनुमान होता है कि कई कक्षरों के रूपों मे कई बार परिवर्तन हुआ है। 
सारा विकास अवश्य एक क्रम से हुआ होगा जिसके लिए हम काफी 
समय मान लेते हैं। इस तरह इस लिपि के विकास की समाप्ति ५०० 
ई० पु० में हो चुकी होगी। 

१. ब्राह्मी की उत्पत्ति सेमिटिक वर्णमारा से नहीं हुई, इस विचार 
की पोषक कुछ और युक्तियाँ ये हैं :--- 
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(३) इस सिद्धान्त में यह बात भी स्पष्ट नहीं की गई कि प्रारम्भ 
में नहीं, तो बाद में छिखने की दिशा क्‍यों बदलो गईं। वर्णमाला के 
स्वभाव में यह बात देखी जाती है कि यह जिधर से जिधर को आवि- 
ध्कार के काल में लिखी जाती थी बाद में भी उधर से ही उधर को 
लिखी जाती रही | दिशा बदछूना नए आविष्कार से कम कठिन काम नहीं 
है। उदाहरणार्थ दशम-लब छगाने की रीति मारत में आविष्कृत हुईं थी । 
प्रारम्म में यह बाई से दाई” ओर को छगाया जाता था। जत्र इसे 


सैमाइट बर्ग के देशों ने अहण कर लिया तब मी इसके लगाने की रीति 


बाई से दाई ओभोर को ही रही। इसी प्रकार खरोष्ठी के लिखने की 
रीति भी आज तक नहीं बदलो है, [ यह दाइ से बाई ओर को छिखी 
जाती है ] | 

(४) बुहर ने सन्दिग्ध साध्य को सिद्ध पक्ष मान कर प्रयत्न किया | 
उसने यह मान लिया था कि अभ्रीक छिपि फ़ीनिशियन ( ?)06०४7एंलंश्वा ) 
लिपि से निकल है | परन्तु आज तो इस सिद्धान्त पर भी संदेह हो 
रहा है 

(५) यदि यह मानें कि एक जाति ने अपनी वर्णमाला दूसरी जाति 
की वर्णमाछा से निकाली है तो यह मानना पहले पड़गा कि उन दोनों 
जातियों का परस्पर मिलना-जुलना, एक दूसरे के यहां आना-जाना हुआ 
करता था। परन्तु अभी तक इसका प्रमाण भी नहीं मिल सका है। 
सम्भवतः इस प्रकार का मेल-जोछ कभी हुआ भी होगा तो समुद्र तट- 


ञ 





( के ) एक ही ध्वनि के व्यंजक वर्ण दोषों वर्ण-लिपियों में परस्पर 
नहीं मिलते हैं (ख ) भिन्‍न-भिन्‍त वर्णो की प्रतिनिधिभत ध्वनियों में 
परस्पर भेद है। जैसे; ब्राह्मी ग किन्तु सैमिटिक गिर्मेंड ( 8गा० )। 
( ग ) सेमिटिक वर्णमाला में मध्यवर्ती ( 77०0/8| ) स्वरों के लिए कोई 
चिह्न नहीं है और न उसमें हस्व-दीर्घ का ही भेद अंगीकृत हैं । 
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वास्तव्य जातियों का हुआ होगा । अतः यदि भारतीय लिपि कभो किसी 
दूसरी जाति की लिपि से निक्राली हुई हो सकती है, तो दक्षिणी सैमिटिक 
जातियों की लिपि से निकाली हुईं हो सकती है, परन्तु डा० बुहर ने 
इसका प्रत्याख्यान किया है | 


(६) हैदराबाद राज्य के अन्दर प्रागैतिह्वासिक टीलों की खुदाई ने 
वर्णमाछा को इतिहास के आश्रय से निकाल कर प्रागैतिहासिक काल में 
पहुँचा दिया है । वस्तुतः ऐसा ही होना भी चाहये। कुछ युक्तियों के 
बल पर विश्वास करना पड़ता है कि वणमाला का जन्म प्रारम्भिक 
मनुष्य के जीबन काल में ओर अंगोप्चय बाद में हुआ होगा इस संबंध 
में नीचे >खी कुछ बातें ध्यान देने योग्य हैं :--- 


(क) हैदराबाद राज्य के टीलछों में से निकले हुए. मिट्टी के बर्तनों की 
बनावट ऐसी है जो १५०० ई० पू० से पहली ही होनी चाहिये । 

(ख) मद्रास के अज्ञायबघर में रखे हुए मिट्टी के कुछ बर्तन उत्तर 
पाधाणयुग के हैं जो ३००० ई० पू० से पहले ही दोनी चाहिए । 

(ग) अनन्तरोक्त बतनों पर कुछ चिह्न मध्यवर्ती स्वर्री के भी, कम 
से कम पांच चिह्न, प्राचीनतम ब्राक्मी छिपि के वर्णों से ब्रिछकुल 
मिलते हैं । 

(ब) ऐसा प्रतीत होता है कि उनमें कुछ चिह्न मध्यवर्ती स्वरों को 
भी प्रगठ करने के लिए मौजूद हैं। उदाहरणार्थ ओ-कार तथा इ-कार के 
लिए भी चिह्न मिलते हैं। 

अतः यदि हम भारत के प्रागैतिहासिक मृण्मय पात्रों पर अज्लित 
संकेतों को ब्राह्मी लिपि के अक्षरों का पूवेरूप मानें तो यह बिलकुछ युक्ति- 
संगत होगा । | 

(७ ) इन बतंनों पर रचयिता के नाम के प्रारम्भिक वर्ण को प्रकट 
करने वाले एक एक अक्षर भी देखे जाते हैं। इस. प्रकार ढिखने की 
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रीति मिश्र और यूरोप में भी प्रचछित थी और यह भारतीयों को भी 
अविदित नहीं थी । इस बात से भी ज्लाह्मी लिपि इतिहास से पूव समय में 
विद्यमान सिद्ध हो जाती है । 


(८ ) मारतीय अजायबघर ( ॥70ंथ्वा 'शए७०ण ) के प्रागैति- 
हासिक प्राचीन पदार्थों के संग्रह में उत्तरपाषाण युग के दो पाषाणखण्ड 
पड़े हैं। उनका उत्तरपाषाणयुगाष होना निर्विवाद है। उन पर एक नहीं 
अनेक अक्षर अद्»िन हैं| उनमें से एक पाषाणखण्ड पर मू, आ, त्‌ ये 
तीन अक्षर मिलाकर अज्लित हैं। दूसरे पाध्राणखड पर चार अक्षर हैं। 
ये अक्षर ब्राह्मी वर्णमाला के वर्णों से पूणतया मिलते हैं। 

(९ ) साहित्य के साक्ष्य से भी हमारे सिद्धान्त का समथन 
दोता है :-- 

( क्‌ ) इकार उकार इत्यादि का वर्णन छान्दोग्य उपनिषदू में पाया 
जाता है। यथा; अग्निरिकारः । 

( ख ) ऐतरेय आरण्यक में शब्दगत सन्धि को विधि वर्णित है। 

(ग) शतपथ ब्राह्मण में भिन्न मिन्न वेदों के पदों की सड्ुलित 
संख्या और काछ का >घुतम भाग ( एक सेक्रए्ड का सत्रवां भाग ) 
निहूपित है। यह काये लिपेकला के ज्ञान के विना सम्मव नहीं था। 

( घ ) ऋग्वेद में अष्टकर्णा गौ ( वह गो जिसके कानों पर आठ का 
अंक अंकित हं। ) इत्यादि का वर्णन है। 

(& ) आर. रॉय ( ९. १०१ ) ने ठौक ही कहा दै कि वेदों की 
लिखित प्रतियों के बिना कोई भी व्यक्ति प्रातिशाख्यग्रन्थों का निर्माण 
नहीं कर सकता था | 

( च ) वैदिक काल में अत्यन्त ऊँची संख्याएँ व्यवहार में छाई जाती 
थीं, व्याकरणशास्त्र का विकास बहुत प्राचीन काल स॑ द्वी काफी ज्यादा 


३८४ संस्कृत साहित्य का इतिहास 
हो चुका था, ( यह वात लिपिकछा के आविष्कार के बाद ही हुईं थी 


पहले नहीं ), जुए के पार्सों तथा पशुओं के ऊपर संख्या के अंक डालने 


के उल्लेख मिलते हेँ। इन सब बातों से प्रमाणित होता है कि भारतीयों 
को लिपिकला का अभ्यास बहुत प्राचीन समय से था | 

मौखिक अध्यापन की रीति से हमारे मत का प्रत्याख्यान नहीं हो 
सकता, कारण, बेदिक मन्‍्त्रों के शुद्ध उच्चारण की शिक्षा के लिए ऐसा 
होना अपरिहाय था । 
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